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PREMESSA 

La perfezione non è del mondo, e naturalmente non sono perfette nemmeno queste scritture 
musicali, che ho voluto tuttavia raccogliere dopo quarant’anni di attività. Non lo sono perché ho 
sempre ritenuto la scrittura una pallida evanescenza del respiro musicale proprio dell’esecuzione, 
e pertanto la cristallizzazione di quest’ultima all’interno di una griglia metrica fa soffrire - a mio 
avviso -  la musica, e segnatamente ‘questa’ musica. Ciò spiega anche le molteplici versioni che i 
compositori lasciano delle loro opere, in maggior misura se esse non s’iscrivano nel novero della 
scrittura teorica, a tavolino, o della asettica cerebralità accademica, ma appaiano più vicine alla 
musica realmente suonata (non necessariamente in pubblico, anzi!).


Non è il caso, qui, di mostrare o dimostrare all’interno di quale filone di pensiero queste 
considerazioni possano rinforzarsi. Mi preme solo indicare che, nel caso specifico:


- spesso occorre interpretare con la massima libertà gli aspetti morfologici;

- ho selezionato, soprattutto tra le opere dei primi anni, quelle che mi pareva giusto 

documentare, non necessariamente per ragioni d’estetica;

- non compaiono in questa raccolta le numerose opere di musica elettronica concreta;

- non compaiono o compaiono solo abbozzate tematicamente, le numerose opere frutto di 

improvvisazione: avrei potuto annotarne alcuni Leitmotiv ma non ho voluto depotenziare 
l’unicità e la storicità delle registrazioni già edite (questa sorte è toccata, ad esempio, a lavori 
significativi come i “Bordoni” estratti da Scarlact);


- non ho cercato di uniformare più di tanto la grafica o l’aspetto delle singole composizioni della 
raccolta, sia perché mi è parso bello (come avviene e avveniva con le ristampe anastatiche di 
una volta oppure con le raccolte storiche della Dover) lasciare testimonianza di una 
stratificazione del tempo, che attenua l’inevitabile presenza di una verità rizomatica, rivalutando 
il peso di ciò che avviene - esatto o erroneo - attraverso lo scorrimento lineare degli 
accadimenti (categoria più estesa dei soli ‘fatti’) lungo la stringa di scorrimento del tempo: in un 
moltiplicarsi, quindi, delle possibilità di senso;


- alcune scelte, come non numerare le pagine, sono dovute, all’opposto, a una consapevolezza: 
qualsiasi lettore del formato qui usato (pdf) numera automaticamente le pagine, e consente la 
ricerca di parole chiave. Ciò rende possibile a ciascuno - nella sua libertà - di scegliere e 
stampare solo la musica che vuole. Inoltre concede, a chiunque lo volesse in futuro, di 
aggiornare questa pubblicazione;


- ho ritenuto opportuno, dacché mi hanno considerato come uno dei teorici della 
contaminazione, inserire anche alcune trascrizioni significative, più o meno fedeli o del tutto 
ripensate, piccola parte di un enorme lavoro che ha riguardato anche molti brani 
contemporanei, che per ragioni di copyright non possono qui essere proposti;


- alcune composizioni vengono ripetute se apparse in un contesto diverso, che ho ritenuto 
significativo rappresentare nella sua evidenza;


- il diritto consente la riedizione in opera omnia, al di là delle singole scritture private che ne 
hanno visto la prima versione edita. Quindi, non se ne avessero a male gli editori che nel tempo 
hanno pubblicato questi lavori, in forme tuttavia diverse e non aggiornate, o con errori (che 
inevitabilmente saranno presenti anche in questa versione, che mantiene, peraltro, carattere di 
gratuità, di studio documentazione e ricerca).


Desidero, infine, segnalare che alcuni singoli lavori sono dedicati a persone oggi lontane dalla mia 
quotidianità. Ho lasciato immutate quelle dediche, ma resta inteso che chi mi è stato ‘sempre’ 
vicino è l’autentico destinatario di ‘tutta’ questa produzione: in primo luogo mia moglie, Filomena 
Piccolo, artista sensibile che ha affiancato, motivato, spesso ispirato tanti lavori, e con la quale mi 
sono potuto costantemente confrontare: il suo apporto non è quindi secondario; i miei figli, che mi 
hanno chiesto di raccogliere le composizioni, altrimenti disperse; e infine il mio maestro, Eugenio 
Fels, che è stato sempre al mio fianco. Altri compagni di strada sono purtroppo scomparsi, ma a 
loro va tutta la mia gratitudine: fanno parte di una costellazione che ha orientato il mio pensiero e 
la mia vita.


Girolamo De Simone
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À la manière d'Erik Satie (op. giovanile)

1979 - 1980
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Dopo  aver  iniziato  gli  studi  pianistici  nel  1977,  a  tredici  anni,  fui  affascinato  dalla  figura  di  Erik  Satie,  molto 
amato  dal  mio  maestro  Eugenio  Fels  e  da  mia  madre,  Elisabetta  Santoro.  Quasi  subito  quindi  cominciai  a 
comporre, e da quella ventina di precocissimi brani, scritti a quindici anni, nel 1979, ho voluto salvare almeno un 
esempio, estratto da una prima raccolta, che intitolai "Smorfie".



&
?

44

44
42

42
44

44
42

42
44

44
˙U

˙
U

con Pedali

∑

q = 80

p œ œ œ œ
∑

˙ ˙
∑

œ œ œ œ .œ œ œ#
∑

˙ ˙#U

∑
˙ ˙
wwwbb

œ œb œ œ
˙̇̇

&
?

44

44
45

45
44

44
46

46

8

˙ ˙
wwwbb

œ œb œ œ .œ œ œ#

˙̇̇ ˙̇̇

˙ œ œ œ œ

www

.œ .œ œ
U œ œ œ

...˙̇̇bb ˙̇̇bb
.œ .œ ˙

U

...˙̇̇b ˙̇̇
u

˙ ˙
www

π

&
?

46

46
44

44

14

œ œ œ œ œ rœ .œ .œ
...www

˙ ˙
wwwbb

w
U

www
U

˙ ˙b
˙̇ ˙̇bb

p ˙ ˙#w
stent.

www

œ œb œ œ#˙ ˙
˙̇̇ ˙̇P

π

Adagio  q = 60 

œ œb œ œ#˙ ˙
˙̇̇ ˙̇

&
?

# # # # # #

# # # # # #

21 œ œ# œ œ˙ ˙
˙̇̇ ˙̇

˙ Óœ œ# œ œb
˙̇ ˙̇#

œ# œ œ# œ˙n ˙
˙̇̇ ˙̇

ww
œœ

œœœ œœ
œœœ

Lento (h=Œ) ∑

..œœ
jœ ..œœ

jœ

∑

œœ
œœœ œœœ œœ

œœ
œœœ œœœ œœ

&
?

# # # # # #

# # # # # #
nnnnn#

nnnnn#

27 ∑

œœ
œœœ œœœ œœ

œœ
œœœ œœœ œœ

˙nä œ œ œn œ
œœ

œœœ œœœ œœ
œœ

œœœ œœœ œœ

P ˙n œ œ œ œ

œœ
œœœ œœœ œœ

œœ
œœœ œœœ œœ

˙n œ œn œ œ
œœ

œœœ œœœ œœ
œœ

œœœ œœœ œœ

. .˙n jœ
œœ

œœœ œœœ œœ
œœ

œœœ œœœ œœ
&
?

#

#

nbb

nbb

32 ˙n œ œ œn œ#

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

F ˙ œ œ œ œ

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

˙ œ œ# œ œ
œœ

œœœ œœœ
œœ

œœ
œœœ œœœ

œœ

. .˙ jœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

œœ
œœœ œœœ

œœ

˙̇ œ œn œ# œnAccel. e cresc.

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

Oiseau d'eau Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE

Sonata - I Movimento (1981)



&
?

bb

bb
nn# # # # #

nn# # # # #

37

˙# œ œn œ œ

œœ
œœœ œœœn

œœ
œœ

œœœb œœœn
œœ

˙n œ œ œ# œ œ# œ œ# œn œ œ# œ œ# 23 3

œœ
œœœ œœœn

œœ
œœ

œœœb œœœn
œœ

4̇ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

f

&
?

# # # # #
# # # # #

40 œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

3 3

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

œ# œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ3 3

3 3 3 3 3 3

œœ
œœœ œœœ

œœ
œœ

œœœ œœœ
œœ

&
?

# # # # #
# # # # #

42 œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ
ww jœ

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ
œœ œœ œœ

œœ## œœ

ww

œœ
œœ œœ œœ

œœ œœ ˙̇

jœn
wwnn

&
?

# # # # #
# # # # #

nnnnn# #
nnnnn# #

nn
nn

45 ≈ œ œ œ œ œn œ
œœœœ#n ˘ggg ≈ œ œ œ œn œ œn œ œ œ œ3 3

œœœœn# œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ
F

≈ œ œ œ œ œ œ
œœœœ̆gggg ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3

œœœœn œœœœ œœœœn œœœœ œœœœn œœœœ œœœœn œœœœ

&
?

46

46

47 ≈ œn œ œ œ œ œ
œœœœ̆ggg ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3

œœœœn œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ
≈ œ œ œ œ œb œ œ ≈ œ œ œ œ œb œ œ œ3 3

œœœœnb œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ

&
?

46

46
44

44
45

45

√
49

œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ#

..ww##
p

œ# 4 œ# œn 1 œ4 œ# 2 œ5 œ œ# œ# œ# œ# 3 œn 1 œ# 4 œ# œ# œn

wwnn
&
?

45

45

#

#
44

44

51 œ# 3 œ
1

œ#
4

œ# œ# œn œ# 3 œ#
œ œ# 3 œ# œ# œ œ œ œ# œ#

- œ# - œ# - œ#
ww

rit.
-̇ ˙

œ
œœœ œœœ œœœ œ

œœœ œœœ œœœ
,



&
?

#

#

√
53 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ œ

œœœ œœœ œœœ
p

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ

œ
œœœ œœœ œœœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ

&
?

#

#

56 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

come improvvisandoœ
œœœ œœœ œœœ( )- œœœ œœœ œœœ œœœ

P .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ( )- œœœ œœœ œœœ œœœ

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ œœœ( ) œœœ

&
?

#

#
812

812

60

.œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ œœœ( ) œœœ( )

.œ jœ ˙
œ

œœœ œœœ œœœ
œ

œœœ œœœ œœœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œ

œœœ œœœ
œ

œœœ œœœ œ
œœœ œœœp

&
?

#

#

63 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œb
œœœbbb œœœ œb

œœœ œœœ
œ

œœœ œœœ œ
œœœ œœœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœnn
œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ# œœœ œœœ œœœ œœœ# - œœœ- œœœ-

F

&
?

#

#
87

87
84

84
44

44

65 ....œœœœggggg ....œœœœggggg ....œœœœ#ggggg
....œœœœggggg ....œœœœggggg

œœggggg
œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ# œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ

f
‰ œœœœ œœœœ œœœœ ....œœœœ
œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ Jœ3 3 3 3

3 3stent. liberamente sfasando
tra le due manijœœ

œœœ œœœ œœœ

&
?

#

#
44

44

nbbbbbbb
nbbbbbbb

68 .œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ

liberamente significando i gruppi di tre e cinque
œ

œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ œœœ œœœ
.œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ œœœ œœœ

.œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

3 3

œ
œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ œœœ œœœ



&
?

bbbbbbb

bbbbbbb

85

85
86

86

71 .œ .œ œ œn œ œ œ œn œ œ œ œ

3

œ
œœœ œœœ œœœ- œœœ œœœ( ) œœœ œœœ

œœœ œœ œœ œœ œœnn œœ œœœœ œœ œœ œœ œœ œœ3

3
3

3

œœ
œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ œœœœ

J
œœœ œœœ ...œœœ œœœ œœœ>

œœœ œœœ
3

3

stent.

jœœœ œœœ
...œœœ

œœœ œœœ œœœ œœœ
3 3ƒ

J
œœœ œœœ ...œœœ œœœ œœœ>

œœœ œœœ
3

3

jœœœ œœœ
...œœœ

œœœ œœœ œœœ œœœ
3 3

&
?

bbbbbbb
bbbbbbb

86

86
nbbbbbb

nbbbbbb
812

812

√
75

œœœ œœœœ œœ œœ œœ œœ

œœœ
œœœ œœ œœ œœ œœf

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœggggg
œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
† ?

F

&
?

bbbbbb

bbbbbb
87

87
44

44

√
77 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœ
œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
† ?

≈ œ œœ œ œœ œ œœ œ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
p

&
?

bbbbbb

bbbbbb
44

44
85

85
44

44
42

42

√
79 œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

3 3liberam.

œ œ œ œ œ œ œ œœggggg

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bbbbbb

bbbbbb
42

42
812

812

√
82 œœ>

..œœn œœ
˙̇-ggggg

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœggggg
œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
† ?

&
?

bbbbbb

bbbbbb

√
84 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœ
œœ

œ Jœ> œ- Jœ> œ- .œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ jœ> œ- Jœ> œ- .œ& ?



&
?

bbbbbb

bbbbbb

√
86 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœ
œœ

œ jœ> œ-
jœ> œ-- .œ& ?

&
?

bbbbbb

bbbbbb
89

89

√
87 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œœ
œœ

œ jœ> œ- jœ> œ- ‰ œœ œœ& ?

..œœ ..˙̇

..œœggggg
...˙̇̇f

..œœ ..œœ ..˙̇

(ossia)..œœ∫∫
....˙̇̇̇∫∫b œœœœn

nn# (

&
?

bbbbbb

bbbbbb
45

45
44

44

90
..œœ ..˙̇

..œœ
....˙̇̇̇

..œœ ..œœ ..˙̇

..œœ∫∫
....˙̇̇̇b œœœœnn

n
#

..œœ ..œœ œ œ œ œ œ œ œ œ

..œœ
...œœœ ...œœœ

F
.œ .œ œ œ œ œ œ œ œ œ

.œ
....˙̇̇̇

œ jœU œœb œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ∫
wwww∫∫b u

œœœœn
nn#

wwUœ œ .˙
wwwu

Vorrei poter raccogliere
ogni frase non detta
e i momenti trascorsi,
i ricordi sommersi.
Vorrei poter fermare
quei sorrisi fugaci,
la dolcezza d'un volto,
la purezza del canto.
Poi fermarmi, sorpreso,
e, soltanto, guardare.

G. De Simone, Uccello d'acqua 
Laurenziana, Napoli 1983
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Sequenza da Giovanni, 1

a Luigi De Simone

* Ciascuna voce intoni all'ottava più comoda per la sua tessitura

** Questa Sequenza di Girolamo De Simone fu composta per la Sacra rappresentazione del periodo pasquale "'82... Gesù ultime 
ore" di Luigi De Simone. Tenuta in prima esecuzione alla Chiesa di San Lorenzo Maggiore il 17 aprile 1984 e, successivamente 
in più luoghi rappresentativi, tra i quali l'Anfiteatro degli Scavi archeologici di Pompei, sempre con la direzione dell'Autore. 

"L'inizio del Vangelo di Giovanni è un tema ricorrente nella mia riflessione e punto d'incontro - altamente simbolico - tra San 
Giovanni Battista e San Giovanni Evangelista". Girolamo De Simone
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I. L'età dell'oro
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NOTA


In Astrea s’appare al mito. Scrive Arato nei Phaenomena:


“Dietro Elice gira, quasi la spingesse davanti a sé, il Guardiano dell’Orsa, che gli uomini 
soprannominano Boote il bifolco perché sembra pungolare il Carro dell’Orsa; tutto esso rifulge; 
sotto la sua cintura gira, visibile tra tutte, la stella Arturo. Sotto i due piedi di Boote si vede la 
Vergine, che ha in mano la Spiga splendente. Che sia figlia di Astreo, che gli antichi dicono padre 
degli astri; o di qualcun altro, beata ella giri! Ma un altro racconto corre tra gli uomini; un tempo 
ella avrebbe abitato la terra; andava incontro agli uomini, e non disdegnava la compagnia dei 
vecchi e delle vecchie, ma sedeva in mezzo a loro, benché fosse immortale. La chiamavano 
Giustizia: radunava gli Anziani nella piazza o in una via spaziosa e con esortazioni ispirava leggi 
favorevoli al popolo. Allora erano ignote le sciagurate discordie, le interminabili liti, il tumulto della 
battaglia: si viveva quietamente. Evitati erano i pericoli del mare, e le navi non portavano ancora 
vettovaglie da paesi lontani, ma i buoi l’aratro e la stessa Giustizia, sovrana dei popoli e 
dispensatrice del giusto, fornivano tutto in abbondanza. Durò così fino a che la terra nutrì la razza 
dell’oro. Con quella d’argento ella ebbe rapporti più radi e divenne del tutto inaccessibile, poiché 
rimpiangeva i costumi dell’antico popolo. Ma, malgrado ciò, veniva ancora dalla razza d’argento: 
di sera scendeva da sola dai monti echeggianti, ma non si mescolava lietamente con nessuno: 
quando aveva riunito tanti uomini da coprire le grandi colline, li minacciava, accusando la loro 
malvagità e diceva che non sarebbe più accorsa ai loro appelli, non si sarebbe più fatta vedere. 
‘Che stirpe degenerata hanno lasciato i vostri padri dell’età dell’oro! Voi genererete prole anche 
peggiore. E ci saranno guerre, mostruose stragi tra gli uomini e la pena graverà sulla colpa’. Detto 
questo, ella se ne tornava sui monti, lasciando tutte le genti a cercarla ancora con gli occhi.

Ma quando anche quelli morirono, venne la razza di bronzo, uomini più scellerati, che per primi si 
forgiarono la spada criminale per assaltare sulle vie e per primi si cibarono dei buoi da lavoro. Fu 
allora che, odiando quella razza di uomini, la Giustizia se ne volò al cielo per abitare quella regione 
dove di notte appare ancora agli uomini sotto il nome di Vergine, presso lo scintillante Boote”.


Ovidio dovette conoscere tale versione del mito di Virgo (Metamorphoses). E anche Dante, al 
punto da renderne Matelda la personificazione.

Astrea è la Giustizia dell’età dell’oro.


Articolai nel 1986, giovanissimo, in tre movimenti di Fantasia, quel mito: L’età dell’oro; 
L’indignazione; La vergine. Il primo movimento non poteva che esser lento, riferendosi alla felicità 
dell’età dell’oro, espressa nei ritmi semicroma / croma puntata, talvolta invertito. Quando tale 
inversione si verifica, l’udito percepisce una nota inesistente che ricostruisce l’originaria versione 
ritmica: è già allusione alla sparizione, alla malinconia.


Nel secondo movimento, l’indignazione è presentata con una scarica di suoni, che solo 
apparentemente richiama un processo dodecafonico. Ma non v’è volontà seriale, dacché gli 
intervalli melodici, le note ribattute e i modi di combinazione non ne hanno alcuna.


Nel terzo movimento riappare il ritmo già noto: esso si fa ricorrenza, richiamo di un’età svanita. 
Ormai Astrea è divenuta una costellazione, e osserva paca opaca parca le vicende umane.

V’è un’introduzione quasi elegiaca, che attenua il contrasto con l’indignazione del seconto tempo. 
Frequenti sono le oasi di riflessione, punti (e)statici; quasi a definire e disegnare con dolcezza la 
condizione di Virgo.

Il πάϑος viene nuovamente espresso, approssimandosi il termine, con una figurazione fortemente 
accentuata in una scansione implacabile: croma, semicroma, due biscrome, per quattro volte; poi 
sosta sul ‘do’. S’apprende allora che la sofferenza non era mai scomparsa, ma sottilmente 
permeava una progressione di degrado del genere umano. Tutto parrebbe concludersi con la 
rassegnazione del ritmo iniziale, ma una terzina rapidissima conclude il brano con lo Spasmo 
della rivolta.


Girolamo De Simone
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NOTA  

“Libido”, titolo prescelto per questa suite giovanile, non ha una valenza psicanalitica, ma è 
ispirato alla teoria ‘orgonica’ di Wilhelm Reich, delle cui ipotesi rimasi molto affascinato. La 
Suite è articolata in cinque quadri che rappresentano il passaggio dal turbamento alla 
pace interiore, percorso realizzato con l’uso di una scrittura via via più tonale.  

Il Basso ostinato allude a una forma musicale molto usata nella storia della composizione, 
sorta di variazione su una sequenza di basso reiterata più volte. Qui si gioca con la 
variazione non solo tematica e armonica (completando le armonizzazioni del basso in 
modi anche inaspettati), ma anche stilistica, strizzando l’occhio al jazz e alla musica 
minimal.
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Girolamo De Simone


FAUST 
per piccola orchestra e pianoforte


1983


"... Il laboratorio ermetico, la fabbrica dell'oro, la composizione. Voi, amico Alberto 
Magno, mi introdurrete nella teoria esoterica e certo, lo sento, lo so in anticipo 
come lo so anche un poco per esperienza, non sarò un adepto del tutto sciocco. 
Afferrerò tutti i trucchi e gli artifici e li afferrerò con facilità, perché il mio spirito 
andrà loro incontro, perché il terreno è preparato  e ha già accolto qualche 
semente. Nobiliterò la materia prima, aggiungendovi il magistero e purificandola 
con lo spirito e col fuoco attraverso storte e lambicchi. Stupenda occupazione! Non 
ne saprei una più avvincente, più segreta, più elevata, più profonda alla quale si 
possa conquistarmi con minore sfoggio di argomenti". 

Thomas Mann, Doctor Faustus



&
&
&
?

&
B
?
?

# #
812

812

812

812

812

812

812

812

815

815

815

815

815

815

815

815

812

812

812

812

812

812

812

812

44

44

44

44

44

44

44

44

Flauto

Clarinetto in Sib

Violini

Viole

Violoncelli

Contrabbassi

∑
∑

..œœ ..œœ ..œœ ..œœ
œ

°
œ œ

‰*
œ œ œ#

°
œ œ œ

*
œ œ

∑
∑
∑
∑

q = 80

p

∑
∑

..œœ ..œœ .œ .œ# .œ .œ .œ
œ# œ# œ

œb
°

œ œ œ œ œ
* œ°

œ œ œ
°

œ# œ#

∑
∑
∑
∑

rit.

.˙# .œ .œ#
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

a tempo

˙ Ó
∑
∑
∑

Œ ˙# œ#
w

Ó
˙

∑

F

&
&
&
?

&
B
?
?

# #
86

86

86

86

86

86

86

86

Fl.

Cl.Bb

Vni

Vle

Vc.

Cb.

5 ∑
∑

5 ∑
∑

5 ˙ ˙n
w
œ ˙ œ

∑

F

F
F

∑
∑
∑
∑

w#
w
œ .˙

∑

F

F

∑
∑
∑
∑

w
w
w

∑
F

∑
∑
∑
∑

w
w
w

∑

.œ# Jœ# œ#

∑
∑

.....˙˙˙˙°̇ *∑

œ œ œ œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ

∑

œ Jœ# .œ
∑

Œ . .œ .œ
..˙̇#

° *∑

œ œ œ œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ

∑

Œ ‰ .œ .œ
.œ# Jœ# œ#

∑
.....˙˙˙˙°̇ *

∑

œ œ œ œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ

∑

P
F

œ Jœ# .œ .œ
œ Jœ# .œ .œ

Œ . .œ .œ
..˙̇#

° *∑

œ œ œ œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ

∑

P

Faust
Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE nr. 193760005 del 26/12/2019

Per piccola orchestra e pianoforte (1983)
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"... il laboratorio ermetico, la fabbrica dell'oro, la composizione. Voi, amico Alberto Magno, mi introdurrete nella teoria esoterica e 
certo,  lo  sento,  lo  so  in  anticipo  come lo  so  anche  un  poco  per  esperienza,  non  sarò  un  adepto  del  tutto  sciocco.  Afferrerò  tutti  i 
trucchi e gli artifici e li afferrerò con facilità, perché il mio spirito andrà loro incontro, perché il terreno è preparato  e ha già accolto 
qualche semente. Nobiliterò la materia prima, aggiungendovi il magistero e purificandola con lo spirito e col fuoco attraverso storte e 
lambicchi.  Stupenda  occupazione!  Non  ne  saprei  una  più  avvincente,  più  segreta,  più  elevata,  più  profonda  alla  quale  si  possa 
conquistarmi con minore sfoggio di argomenti". Thomas Mann, Doctor Faustus
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Sul tema della melodia francese "Vent frais"
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NOTA

Le Variazioni sul vento (1983-85) prendono questo nome dal tema e dal controsoggetto prescelti. Il 
tema è quello della filastrocca-canzoncina francese Vent frais, sulla quale Eugenio Fels aveva 
costruito una sonata per pianoforte, e Dave Brubeck pubblicato un intero, celebre, album (il brano 
era però di Bill Smith). Affascinato soprattutto dalla Sonata di Fels, ne estrapolai il controsoggetto, 
sottoponendolo, assieme al tema, ad alcune variazioni molto particolari, ciascuna pensata per una 
difficoltà tecnica. Ne scaturirono sette variazioni. La prima espone il tema originale cambiandone 
completamente le armonie. La seconda è pensata ‘soltanto per tasti bianchi’, usando quindi in 
modo prevalente la modalità; nell’ultima parte di questa variazione v’è ampio uso di stilemi 
pianistici novecenteschi, ivi inclusa un’ottava con cluster (bianco) che intende rievocare la 
cosiddetta ‘zampa di leone’ (usata nella tradizione pianistica tardo-romantica, con un colpo di 
palmo che ‘sporca’ le note centrali di un’ottava) e da un rapido inciso minimale. La variazione è 
affidata ad un corale che presenta una caratteristica esecutiva particolare: non cadere mai sul 
tempo dato, cogliendo invece sempre il levare, come accade spesso nel jazz (cosa, naturalmente, 
che non è segnalata nella versione pubblicata, essendo lasciata alla sensibilità dell’esecutore). La 
terza variazione è per sola mano destra, e riprende pertanto un lavoro già intrapreso con il 
Preludio per sola mano destra del 1982. I procedimenti usati sono vicini a quelli utilizzati nel 
concerto per sola mano sinistra di Ravel, con la seguente variante: in due punti è prevista 
un’improvvisazione su note date nell’ottava più bassa della tastiera, e che dovrebbe raggiungere 
un ‘clamore’ simile a una “melodia di timbri”, aporia sonora schönberghiana che aveva affascinato 
Luciano Cilio. Ma il tutto deve essere tanto breve da non annoiare il pubblico. Dopo aver prodotto il 
clamore (‘clangore’, per usare un gioco di parole), si ritorna all’emissione di biscrome, con una 
variante del tema. La quarta variazione è una permutazione piuttosto razionale del controsoggetto, 
con sincopi molto accentuate. A metà variazione subentra un nuovo tema, con quattro entrate 
successive a canone, e con una variante che mi sono concessa: l’alterazione cromatica consentita 
fino al doppio diesis o bemolle, purché non si cambi nome alla nota. La quinta variazione si 
sviluppa su pedali tenuti col tonale (uso spesso il tonale, ma non sempre lo annoto) della 
precedente. È una piccola parentesi lirica. La sesta variazione riprende immutata una delle 
Chimaerae. La settima, ed ultima, è una toccata simil-virtuosistica con notevoli spostamenti ritmici 
e movimento di masse timbriche. Si conclude con una rapida volata delle due mani e un colpo di 
palmo sulle corde del pianoforte.

Vent frais, vent du matin

Vent qui souffle aux sommets des grands pins


Joie du vent qui souffle

Allons dans le grand


Vent frais, vent du matin…

En Mauricie, nous avions une version différente de cette chanson.


Vent frais, Vent du matin

Vent du large au sommet des grands pins


Vent qui chante et danse

Et siffle dans le vent


“A mano a mano che salivo, il vento aumentava.

Aveva un canto autunnale, bizzarro, fatto di gemiti

e risa che alludevano a fantastiche passioni, 

di fronte alle quali le nostra non sarebbero che poca cosa.

Mi gridava all’orecchio parole mai udite, primordiali come

nomi di antiche divinità. Disperdeva per il cielo

intero le nuvole erranti, sfilacciate in strisce

parallele, nella cui linea c’era qualcosa di

trattenuto a stento, e sotto le quali le montagne

parevano incurvarsi”.


Hermann Hesse, Pellegrinaggio d’autunno
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NOTA 

Lamentatio Doctoris Fausti (1985) è ciò che residua di un lavoro molto più ampio 
che avevo progettato originariamente per pianoforte e orchestra: Faust, per piccola 
orchestra e pianoforte (1983), di cui ho recentemente revisionato una versione 
ridotta. Si trattava, come lo stesso titolo suggerisce, di un brano ispirato al Doctor 
Faustus di Thomas Mann, e, quindi, alle suggestioni teoriche e filosofiche da me 
descritte nel volume Le parole sospese (Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli 1988).  

Considero ancora oggi la Lamentatio come un lavoro da salvare, per diverse 
ragioni. La prima risiede in una consapevolezza: se è possibile trascrivere per 
esteso una improvvisazione, cercando di riprodurne l’atmosfera, l’atto stesso della 
scrittura finisce però a mio avviso col depotenziarla (lo storico Massimo Mila, 
invece, riteneva all’opposto che il meglio delle improvvisazioni ‘transitasse’ nella 
loro trascrizione-condensazione in ‘opera’). Cercai, negli anni Ottanta, di reiterare 
una Improvvisazione del 1985, registrata in live ai concerti inaugurali dell’Ente di 
rilevo regionale “Ferenc Liszt”, a Napoli (Sala Maria Cristina all’interno del 
Complesso Monumentale di Santa Chiara), cercando appunto di evocarne e 
riprodurne la forza, oserei quasi dire la brutalità, e ‘importarle’, queste 
caratteristiche propulsive, nella scrittura di Lamentatio.  

Il brano, quindi, mantiene un carattere improvvisativo, e per me è un ‘segnalatore 
stradale’ anche per la fortuna concertistica che ha raccolto, forse perché si tratta di 
un pezzo che cerca di forzare le possibilità scritturali dello strumento, ad esempio 
evadendo la regolarità della metrica attraverso sezioni di ‘ribattuto’ non certo 
ritmico, ma quasi ‘ondeggiante’. Eseguendolo, si deve per queste ragioni cercare di 
evitare la retorica dello sviluppo lineare delle immagini e delle frasi. Uso per questo 
una rapida successione di pattern umorali e stilistici. Una versione con una delle 
mie esecuzioni arcaiche è facilmente reperibile on line (https://youtu.be/Rr-
msddqkTU). 

Dal punto di vista compositivo, Lamentatio è uno dei miei primi pezzi a struttura 
modulare, forse il primo in cui ho utilizzato una larga sezione minimale (che però 
non è solo in apertura armonica, dacché sfrutto spesso intervalli di seconda per 
rendere straniante e meno melodica la reiterazione). Qualche critico vi ha letto un 
parsimonioso affacciarsi delle mie origini partenopee. Ma vi sono numerose 
influenze: un momento lirico che anticipa la successiva musica di frontiera, anche 
se ‘complicato’ da un tempo irregolare in cinque; la presenza di Erik Satie 
(soprattutto della quarta Gnossienne); l’utilizzazione espressiva di quanto avevo 
scoperto con le Chimaerae in termini di ribattuto e di aporia del canto sulla tastiera 
di un pianoforte. 

Credo di aver eseguito questo brano in prima assoluta a Parigi, in una rassegna 
internazionale dedicata all’Italia, “XIèmes Soirées de Saint-Aignan”, il 4 Maggio 
1987, con il Patrocinio dell’UNESCO.   

Girolamo De Simone

https://youtu.be/Rr-msddqkTU
https://youtu.be/Rr-msddqkTU
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ẇ# œ œ œ# œ# œ
3

q = 60

p
œ œ œä œ œœ Jœ# œ œ œ œ# œ œ œn
3 3 3

œ# œn œb œ œ œ3

˙ ˙

.œb œ œ œ.œb .œb

.œ œ jœœ œ œb .œ

jœb .œb˙
œ œ œb .œ œ3

œ œ œb

&
?

43

43

5 œ œ œ#œ œ# œ#
œb œ œ œ3

Rœ œ Rœ œ œ œ
3

œ jœb ä œ œ œ3
3

œ œb œœb
‰ œ œ œ3

œ

œb œ# œ œ3

œb œb œ œ
3œ œœ œb œ œ3

œ

œ œ# œ œ œn œb
3 3

œ œ#
œœ œœ˙

rit.

œ œ œb œœb œb œ œ3 3

œ œ œ œ œ
3œ œ# œ œ œ .œ3 3œb œ œ œ œ œ

3 3

a tempo

&
?

42

42

10 ˙ œ#.˙b
.˙œ œ œ œ œ# œ œ œ œ
3 3 3

accel.

.‰̇ œb œ# œ œ# œ#U
3.˙ .˙

rit. œ# œ œ œ œ œ œ#3 3

.˙
˙# ‰ œ# œ3

Rœ ˙ ‰ ‰ Jœ#
3

a tempo

œ œ œ œ œ œ œ
3

˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ# œ3 3 3

Rœ ˙ œ

&

?

42

42

43

43

42

42

43

43

42

42

14 .œ œ# œ .œb œ œ#3 3

œ œ œ œ
3

œb œ œ# œ ‰ œ œ
3

3

œ œ œb
accel.

œ œU œ œ œ œ œ3 3

œb œ ˙bœ ˙

˙̇ œ
a tempo

F ‰̇ œ Jœ
‰ œ# jœ˙

œ œ œ œ œ œb œ3 3

‰ œb Jœ œ#
‰ œ jœ œbœ œ œ œb œ

3

P ‰̇ Jœ œ
‰ jœ# œ˙“

&
?

43

43
42

42

19 œ œ œ .œ# œ œ3 3

œ œ
œ œ œ# œnœ œ

œ# œ œ œ#.u̇.˙b
u.˙#

p œ œ œœ œ œ# œ
3œ œb˙

.œ jœ#œu
œb œ œ œ œb œ œ#

˙̇b
cresc.

.œ# ≈ rœœ œ œ# œ œ œb œ œn

.œb jœ˙

VITRIOLUM (1990)

Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE, dep. n. 012810144 del 22-10-2001 

Visita Interiora Terrae Rectificando Invenies Occultum Lapidem Veram Medicinam



&
?

24 .œ jœœb œ œ œ œ œ œn œ
œb œ œ3

˙

œœœbbbggggg
œœœ ≈ œbœb œ œ œb

˙b ˙b
f dim.

œb œ œbœ œ œb
˙ .œb œ œ œ

œ œ œbœ œb œ
˙b œb œ œb

3

œ .œb œ . .œ˙b
˙̇b

jœ ˙
F œ̇b .œ œ . .œb

˙b ˙˙
&
?

44

44
42

42

30 œ .œb œ . .œb˙
˙̇b ˙b ˙b

˙ .œb jœ
w
wwbb wbjœ w

˙ œ# œ œ#3w
www

p
œ# U œ# œ˙
˙̇gggg

œ œ œ œ3

œb œ œb
˙b ˙b

rœb ˙

œ œ œ˙b
œb œ œ˙

&
?

83

83
86ˆ81

86ˆ81

36 œb œ œ œb œ3

˙
œ œ œb œ3

˙b

œb œ œ œb.œb
.œ.œb .œ

F .œb œ œ.œ
œb œ œb œ..œœ# .œ

œ œ œb œ.œb
jœb œ.œ .œb

.œb œ œ.œ“
œb œ œ œ..œœb .œ

˙b œ jœb
‰ ˙̇ œœbb
œ œ œ œ .œ3

˙b .œ
p

&
?

86

86
42

42
43

43
44

44

42 .˙ jœ#
‰ ˙̇bb œœb
œb œ œ œ .œ3

˙b .œ

.œ# œœnb jœ#œœ Jœ .œ

.˙ .˙

˙# œ œ
œ œ˙b

∑
.œ Jœ œ œb

∑
.œ Jœb œ

œ# -
œ œ ˙w#

˙ œ œ#
-

œw
π

&
?

42

42

48 œ œ#
-

œ ˙w
ww

œ œ# œ œâ œ
3

∑

.œ œ œ# œœ# œ
˙

Rœ œ œ œ#
>

œ œ#
3

f
.œ œ# œ œœ œ#

rœ ˙
Rœ œ .œ# œ

œ# > œ œ œ œ œ
3 3

œ œ#
œ# œn œ
œ œ œ

œ œ œ œœ œ œ
rœ .œ œ œ œ# œ3

Rœ ˙
&
?

54 œ œ œ œœ œ
.œ œ# œ œ œ3˙

œ œ# œ œœ œ#
œ rœ œœ Rœ œ

œ œ# œ œ œ
3

œ œ
rœ œ rœ œ
Rœ œ Rœ œ

œ# œ œ œ œn3œ œ# œ
‰ .œb

>
œ œ œ# œ

3
3

Jœ ˙
F

œ# œ œ .œ œ œ3

œ# œ œ
‰ .œ œ# œ œ œ3 3

Jœ œ œ œ œggg
3

œä œ œ œ œ# œ
3

3

œ œ
rœ œ œ œ .œ œ œ

3 3

Rœ œ œ



&
?

43

43
42

42

60 œ œ œ œœ# œ
œ œ œ œ3

œ# œb œ œn
3

rit.

œ œ œ œœ œ#
.œ# œ- .œ œ

-
œ œb

œ œ# œ œ œ#3.˙
œ œ œ# ˙3

œ# ˙

a tempo

œ œ œ# œ# œ œ3 3

œ# œn
stent.

œ œ# œ# œ# œ œ# œ œ#
˙ cresc.

&

?

64 œ“ œ œ# œ œ œ3 3

˙
≈ œ œ œ# œ œ# œ œ

Rœ ˙

œ# œ œ# œ ‰ œ#3 3

œ# œ œ# œ#
3

≈ œ œ œb œ œb œ œ
˙b ≈ œb ‰ .dim.

.œ# œ# œ# œ œ
3

œ# œ œ# œ œ# œ œ#
Jœ# ˙
F

. .œ œ# . .œ# œ#
≈ œ œ# œ# œ“ œ# œ

Jœ ˙
P

&
?

43

43

68 . .œb œb œb œ œb
3

≈ œb œb œb œb œb œb
˙b

œ# œ œ# œ œ œ#3 3

‰ œ# œ œ# œ
3 3

‰ œ jœ#
˙#

dolce

œ# œ œ# œ œ œ3 3

‰ œ œ# œ œ
3 3‰ œ jœ“

˙“

œ# .œä jœ#
‰ œ# .œ

croma uguale croma

‰ jœ# œ œ# œ#
.˙#

&
?

44

44

72 œ œ œ# œ‰ œ .œ#
‰ jœ# œ œ œ œ

.˙

œ# .œä jœ#
‰ .œ# Œ
‰ jœ# œ œ# œ#

.˙#

œ œ œ
‰ Jœ ‰ Jœ ‰ . R

œ# (m.s.)

‰ jœ# œ œ œ œ
.˙

∏
.œ Jœ# œ œ
.˙ .Ḟ
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NOTA 

Vitriolum (1990) sta per: “Visita Interiora Terrae Rectificando Invenies Occultum 
Lapidem Veram Medicinam”. Si tratta di una esortazione alla ricerca della pietra 
filosofale. È il brano che ha suggellato, nella mia crescita musicale, 
l’allontanamento dall’accademia, segnalando l’emergenza/urgenza di evadere dalle 
maglie delle ‘quinte ed ottave proibite’: una necessità profonda, non più rinviabile. Il 
lavoro era stato pensato per quartetto d’archi, ma fu poi scritto avendo sotto le mani 
la tastiera di un pianoforte. Quando fu pubblicato su spartito ne proposi 
provocatoriamente una versione che ne trascriveva fedelmente, grazie al protocollo 
Midi, una esecuzione live. 

Si tratta di una composizione che richiama - forse - le sonorità degli strumenti ad 
arco, e la cui espressività viene prevalentemente consegnata ad una dimensione 
interiore ancora legata alla ricerca del ‘detto’, del linguaggio da usare. Il gioco è 
condotto da parti che si muovono con un certo cromatismo, con condensazioni e 
rarefazioni (intensificazioni) tra i differenti strati (in ciò può essere collegato 
secondo un unico filone di ricerca al successivo Solve per trio, in cui procederò 
invece a una radicale rarefazione del suono).  
Le influenze maggiori sono rivolte al pianismo scriabiniano e ad un certo jazz di 
matrice evansiana, che troverà poi esito in brani come Philly Song e nei moduli jazz 
di Fabulae contaminatae. 

Ho terminato di annotare Vitriolum il 16 marzo 1990 e, se la memoria non mi 
inganna, ne ho tenuto la prima assoluta il 9 dicembre del 1990 al Teatro dell’Istituto 
Denza di Napoli, al termine di un corso di composizione, perché Franco Donatoni  
lo aveva apprezzato e approvato (sul programma di sala è però annotata la sola 
Lamentatio Doctoris Fausti). La partitura di Vitriolum è stata pubblicata, con grafia 
mutuata da una esecuzione Midi, all’interno della collana “Nugae” di Flavio Pagano 
Editore (Napoli 1992). Successivamente una sua esecuzione live, realizzata il 23 
marzo del 1991 al Festival delle Nazioni di Roma, è stata inserita nel Compact disc 
collettaneo allegato al volume Autoanalisi dei compositori italiani contemporanei 
(Flavio Pagano Editore, Napoli 1992), e si può oggi facilmente ascoltare in rete 
(https://youtu.be/TXN0LFWSz7I). 

Contemporaneamente alla musica, come spesso mi capita, scrissi un racconto 
omonimo, poi edito in self publishing nel 2013 (Gruppo Editoriale L’Espresso, ISBN 
978-88-91056-12-2): questa edizione riporta frammenti autografi della prima 
partitura, interpolati con il testo del racconto, sorta di ‘fiaba esoterica’ densa di 
riferimenti autobiografici e letterari: “Vuole giungere alla montagna analoga, alla 
raccolta di tutto il cinabro utile alle trasmutazioni. Eppure, con l’arte non ha raccolto 
che brandelli d’eterno. Miserabili porzioni, briciole per cagnolini”. 
Solo recentemente, nel marzo del 2020, cioè a trent’anni esatti dalla sua prima 
stesura, ho condensato Vitriolum in una versione ‘mensurata’, che però va presa 
con le cautele del caso, lasciando pendere la bilancia - come sempre - dalla parte 
dell’improvvisazione e non da quella della composizione a tavolino. 

Girolamo De Simone

https://youtu.be/TXN0LFWSz7I
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Solve 1991

Girolamo De Simonea Giacinto Scelsi

Per realizzare la parte del violoncello sono possibili diversi stratagemmi, tra i quali una scordatura delle corde. Il pianoforte tiene quasi sempre il Pedale creando un 
continuum che spesso prescinde dalle pause, che talvolta suggeriscono un attacco 'sfiorato' del tasto successivo. Il violino talora è usato ritmicamente per suggerire 
una pulsazione dinamica e nervosa, con suoni appena sussurrati.

Versione per Trio
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spegnendosi

Il pensiero non tocca gli eventi seguendo una formulazione simile al 'detto', non segue i predicati e gli stilemi tipici delle frasi 
musicali ma osserva la realtà del suono dall'interno del suono stesso. Occorre rarefare il suono propiziandone una visitazione 
interiore. Una disamina teorica di questo processo esecutivo e scritturale è possibile leggere nel mio libro "Le parole sospese", 
Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli 1988.
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Solve 1991
versione per violino e pianoforte

Girolamo De Simonea Giacinto Scelsi

Il pianoforte tiene quasi sempre il Pedale creando un continuum che spesso prescinde dalle pause, che talvolta suggeriscono un attacco 'sfiorato' del tasto successivo. 
Alcune polifonie vengono naturalmente tenute con pedale.
Il violino talora enuncia con energia sonora pura, anche se in piano. Talaltra è usato ritmicamente per suggerire una pulsazione dinamica leggera e nervosa, con suoni 
appena sussurrati.
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Il pensiero non tocca gli eventi seguendo una formulazione simile al 'detto', non segue i predicati e gli stilemi tipici delle frasi 
musicali ma osserva la realtà del suono dall'interno del suono stesso. Occorre rarefare il suono propiziandone una visitazione 
interiore. Una disamina teorica di questo processo esecutivo e scritturale è possibile leggere nel mio libro "Le parole sospese", 
Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli 1988.

Napoli, versione per trio: giugno 1991
versione per violino e pianoforte: aprile 2019
Copyright: Girolamo De Simone
dep. SIAE n. 960820174 del 22.03.96
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versione per violino e pianoforte - parte violino Girolamo De Simone

a Giacinto Scelsi

Il  pianoforte  tiene  quasi  sempre  il  Pedale  creando un continuum che spesso  prescinde  dalle  pause,  che  talvolta  suggeriscono un attacco 
'sfiorato' del tasto successivo. Alcune polifonie vengono naturalmente tenute con pedale. Il violino talora enuncia con energia sonora pura, 
anche se in piano. Talaltra è usato ritmicamente per suggerire una pulsazione dinamica leggera e nervosa, con suoni appena sussurrati.
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La sola grazia
Anonimo - Girolamo De Simone

© girolamodesimone.net

Libera trascrizione da un brano anonimo del Rinascimento
16 aprile 1993 ad Eugenio Fels
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Fabulae Contaminatae 1994

Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE nr. 960820173 del 22.03.96

Incipit - from "Di transito e d'assenza"
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Fabulae Contaminatae
Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE nr. 960820173 del 22.03.96

Versione per Piano Duet - 1994

Con Pedale
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Questo brano di Girolamo De Simone è tratto da una lunga improvvisazione modulare live per solo piano degli anni Novanta, 
dedicata a Filomena Piccolo. "Fabulae Contaminatae" è stato pubblicato su cd Konsequenz KNZ001 del 1994, e una sua versione 
alternativa è disponibile all'ascolto sulla piattaforma You Tube. 
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ICE-TRACT 1997
MUSICA PER IMMAGINI

1. Scheggia d’assenza  (2:00)
2. Ice-tract  (1:28)
3. Gnossy uno  (1:39)
4. Bidly  (1:53)
5. Gnossy due  (1:51)
6. Edge  (1:53)
7. Girandola  (2:46)
8. Spaccaghiaccio  (2:56)
9. Psalm  (1:26)
10. X-time  (3:58)
11. Mnemo  (0:58)
12. La piccola frase, frammento  (0:17)
13. Fil  (4:00)
14. La piccola frase  (3:29)

Ice-tract, con sottotitolo “musica per immagini” (con nesso interno / esterno) è una delle 
mie raccolte più importanti. Registrato a Roma da Riccardo Cimino, rappresenta un lavoro 
al quale tengo molto perché mi condurrà all’essenzialità della ‘musica sottile’. I ‘Desiderata’ 
accompagnano il disco prodotto da Konsequenz.

DESIDERATA

Pensare al disco come ad un oggetto estetico in sé (compiuto, scolpito senza troppe 
mediazioni).  
Con musiche che accompagnano immagini in movimento, ma che siano esse stesse la 
definizione - evanescente - di immagini interiori.
Un linguaggio che possa essere comunicativo senza rinunciare alla complessità. 
Giocare con sovrapposizioni armoniche e dinamiche. Stratificare pedali e risonanze. 
Realizzando però forme brevissime, perché la prolissità annoia.
Fondere e confondere stili, generi, atmosfere, ma dall’interno: un gioco di riflessione 
(rimbalzi di senso), di omogeneità diffusa, connessione sotterranea, per comunicare la 
densità del sentito. 
Vincere la tentazione virtuosistica, cercando intimismo e concentrazione. 
Essere sempre e solo sulla musica.

LE IMMAGINI CUI MI SONO ISPIRATO, POI USATE NEL CD, SONO TRATTE DA OPERE DI FILOMENA PICCOLO

REGISTRATO A ROMA IL 16.XI.96; 18.I.97; 15.III.97.  NO OVERDUBBING EXCEPT  nn. 3; 7; 8; 10.

REGISTRATO, MIXATO E MASTERIZZATO DA RICCARDO CIMINO PRESSO LO STUDIO ‘SUONI’ - VIA S. GRADI 164 - 
ROMA (tel. 06-5041224)
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œ œ œ œ

œœ ..œœœ

‰ œ œ œ œ ?

&
?
bbb b b b

b b b b b b

11 œœ ..œœ‰ œ œ
œ œ

mezzo ped.

œœ ..œœ‰ œ œ
œ œ

œœ ..œœ‰ œ œ
œ œ

œœ ..œœ‰ œ œ
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NOTA 

Testi tratti dalla prima esecuzione in forma di azione  
Napoli - Teatro Galleria Toledo - Musica Millemondi 11 maggio 1998 

I testi sono stati trattati in studio di registrazione affinché preservassero una valenza estetica capace di andare oltre il dettato 
letterale della parola. La voce è stata deliberatamente alterata, spesso fortemente deformata. In taluni casi si è ‘retrodatata’ 
la registrazione simulando il suono di una puntina che graffia vecchi dischi. Alcuni ‘effetti speciali’ possibili soltanto con i 
migliori ritrovati tecnologici creano una ‘dissincronia’ tra la retrodatazione apparente (il vecchio disco) e l’attualità della 
tecnologia utilizzata (fino a pochi mesi fa, i software utilizzati non esistevano). Il supporto utilizzato per la riproduzione è 
digitale: si tratta di un vero e proprio master stampato su Compact Disc registrabile. Tutti i testi (e la voce) sono di Girolamo 
De Simone. Essi non possono essere considerati, quanto al contenuto, esaustivi, né pretendono di comunicare verità già 
date, ma andrebbero in ogni caso confrontati con il lavoro teorico svolto (e pubblicato) in passato dal loro autore.    

“Proprietà” 
È importante dedurre il motivo per il quale non deve esserci proprietà come ‘estensione del proprio’ (il ‘dovere’ è almeno 
l’attenuazione della pratica individuale della proprietà privata).  
Quando il soggetto rompe il confine del proprio oltrepassa la frontiera due volte. La prima per raggiungere l’altro. E la 
seconda per tornare a sé ad un livello di maggiore profondità o astrazione.  
Il movimento aggiunge strati di ‘arricchimento’ comunitario ad ogni passaggio, e in fin dei conti rende più astratto o 
‘smaterializzato’ il soggetto. Detto con semplicità, sembra ‘togliere’ qualcosa all’individuo per contribuire alla formazione di un 
soggetto poroso aperto plurimo.  
Ma nel complesso nulla lascia pensare alla possibilità di una astrazione totale, e tale da impedire al soggetto di riconoscere 
l’altro (cosa o persona). Questo movimento sarebbe tautologico. (Napoli, Giugno ’97) 

“Pulsazione” 
Colgo in “GDSN” di Chiari una pulsazione tenue, all’inizio appena abbozzata; prendo il pedale di sinistra, per un suono 
leggermente deformato (i martelletti sono stati spostati: lì sono molto consumati); 
in (4)folio aggiungo un pedale lungo, la pulsazione è manifesta; sorprendente dichiarazione di SENSO dopo l’apparenza 
dell’alea.  
In (5)folio mi concentro su due o tre suoni: un do certo e un sol. Vengono fuori come da altra tastiera, altro pianista. 
Mi occorre una sola mano: mi impiccia l’altra: frasi omogenee, continuità del discorso. In 6(folio) due righi vuoti: aspetto. In 
9(folio) quattro suoni, dilatati.  
Nuovo incipit, improvviso troncamento. (Napoli, 7 aprile ’98) 

“Wagner?” 
Dicono che dopo Wagner la musica sia finita. 
(Risate...) 
(Napoli aprile ’98) 

“Global” 
La world music è legata al folclore e alle origini, alla "nobiltà ed antichità" dei generi tradizionali; ma guarda pure ad interpreti 
che se hanno coscienza delle continue permutazioni del passato, dei prestiti dagli stili antichi, si lanciano poi senza indugi 
nella sperimentazione di forme che si sono evolute da quei suoni tradizionali.  
Tra questi ultimi, i "progressisti" cercano un territorio comune ai diversi linguaggi, intuiscono gli stilemi condivisibili, vanno 
infine verso una sorta di “villaggio globale”.  
Nei tre casi siamo in presenza di ‘varianti’ della world music: ETNICA se prevalgono le spinte interne; CONTAMINATA se si 
accoglie il segno straniero; GLOBALE se quanto è ‘in comune’ viene individuato, compresso, presentato in forma esplosiva. 
(Napoli, Giugno ’95 - Napoli, Aprile ’98) 

“Merce” 
Non si è accettato che l’opera d’arte potesse avere un valore di scambio, un’utilità sociale al pari di tutte le altre merci.  
Perché altrimenti le opere d’arte e d’ingegno sarebbero così difficilmente tutelabili? e perché l’attività musicale o artistica non 
viene chiamata ‘lavoro’?  
Nessuno si chiederà mai se il prosciutto che ha comprato sia meno prosciutto per il fatto che viene commercializzato.  
Molti hanno invece pensato che la vera arte non potesse o non dovesse trovarsi in vendita negli ipermercati. Che solo il suo 
surrogato popular, privo di valore estetico, potesse reperirsi sugli scaffali come il ketchap o la mozzarella. 
Sono invece molte le merci possibili: nozione ‘ampliata’, e NON contraddittoria. (Napoli, Giugno 96 - Napoli, Aprile ’98)



SCONFINANDO 1999
pianoforte ed elettronica; geometrie variabili

“Sconfinando” si articola in alcuni brani, sia per pianoforte ed elettronica che per ensemble 
a geometria variabile, in cui il presupposto di partenza è lo ‘sconfinamento’ inteso quale 
prassi stilistica che rinvia ad una concezione aperta ed accogliente della vita. I brani 
furono infatti utilizzati in una azione intitolata “Clandestini”, più volte ripetuta a partire dal 
1999, la quale alternava musiche e recitazione, privilegiando testi scritti da immigrati o da 
vittime dell’odio etnico. Tra questi, a mo’ d’esempio, quello riportato qui di seguito.

Sogno di essere un uccello e nel cielo volare
sogno di essere una farfalla e volare di fiore in fiore

sogno di essere una stella e nel celo di brillare
sogno di essere il sole, tutto il mondo scaldare
sogno di essere una luna e la notte illuminare
sogno di essere una fata e il bosco incantare

 
Afrim, Kosovo

(Afrim è un bimbo kosovaro di dieci anni che ha perso una mano e un occhio a causa di una mina: 
è stato curato in Italia; in italiano ha scritto questa poesia prima di tornare in kosovo)
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di Girolamo De Simone

In questo brano le durate hanno un valore indicativo. Ci˜ che conta •  l'adeguamento alla traccia CDR

Cluster nero

Sconfinando/2
Versione con pianoforte
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Sconfinando/3
di Girolamo De Simone

E' preferibile amplificare i tre strumenti acustici, e collegarli ad un mixer, in modo da garantire maggiore uniformitˆ con la traccia CDR

In questo brano le durate hanno un valore indicativo. Ci˜ che conta •  l'adeguamento alla traccia CDR
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di Girolamo De Simone

E' preferibile amplificare i tre strumenti acustici, e collegarli ad un mixer, in modo da garantire maggiore uniformitˆ con la traccia CDR
In questo brano le durate hanno un valore indicativo. Ci˜ che conta •  l'adeguamento alla traccia CDR
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di Girolamo De Simone

In questo brano le durate hanno un valore indicativo. Ci˜ che conta •  l'adeguamento alla traccia CDR

Cluster nero
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© Girolamo De Simone - SIAE nr. 070860540 del 29.01.07

per pianoforte ed elettronica (2000)
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NOTA 

Organza fu composto ed eseguito nel 2000 al “PAC”, Padiglione d'arte 
contemporanea di Milano, in occasione dell'opening di una mostra dell'artista 
internazionale d’origini sudcoreane Kim Sooja, nota per il suo lavoro su drappi 
colorati. La parola suggerisce l'organza del tessuto, la sua trama.  

Organza ha un carattere improvvisativo, con stilemi orientali, e nasce da uno studio 
delle scale coreane, naturalmente utilizzate e permutate secondo il sistema 
occidentale. I numeri indicano il punto di inserimento del pianoforte sulla traccia 
elettronica, ma vanno intesi con la libertà del caso. Successivamente, pubblicai una 
versione per solo pianoforte, con una improvvisazione che parte da questi 
medesimi moduli, in "Shama" (Milano 2008, Die Schachtel Zeit 002) e una più 
ampia versione con una sovraincisione della parte ‘minimal’ nel cd "Inni e antichi 
canti" (Napoli 2012, Konsequenz KNZ009).  

Nella revisione qui proposta vi sono i moduli originali fonte delle successive versioni 
edite su cd. Vi è poi ciò ch’è rimasto dello studio sulle scale tradizionali della Corea, 
in riproduzione da manoscritto.  
Ho infine aggiunto, all’interno della partitura a stampa (battute 9 - 29 della prima 
pagina), e visto che mi veniva richiesta con insistenza da più parti, una trascrizione 
dell’improvvisazione contenuta in “Shama”, la quale naturalmente va eseguita 
liberamente, e con i ‘rubati’ che la avvicinino alla versione edita. 

Girolamo De Simone 

Sul Web: 
Versione per solo piano: https://youtu.be/XrwVT366yfE al minuto 43’30” del video 
Versione con sovraincisioni: https://youtu.be/PPiCvmSLS3s  

https://youtu.be/XrwVT366yfE
https://youtu.be/PPiCvmSLS3s
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Memorie Elettriche - 2001

Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE nr. 012800268 del 19-10-01

Improvvisazione su elettronica
a Pietro Grossi
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“Memorie  Elettriche”  rappresenta  uno  di  quei  cicli  intermedi,  di  quei  fili  rossi  che  danno  coerenza  a  un 
percorso.  Il  nome  è  dovuto  alla  consapevolezza  che  la  musica  elettronica  parte  già  dalle  sue  primordiali 
applicazioni  con  una  natura  semplicemente  ‘elettrica’,  vale  a  dire  utilizzando  sistemi  un  po’ rudimentali 
(come  spegnere  un  giradischi)  per  ottenere  sonorità  inusuali  o  inedite.  “Memorie”,  poi,  ha  il  senso  di 
presentare  al  pubblico  una  mescolanza  di  sonorità  ‘di  repertorio’,  storicizzate,  della  musica  elettronica.  Si 
tenga presente che anche reperire fonti e materiali su cd è diventato quasi impossibile. 
Su Youtube è possibile ascoltare la parte elettronica del lavoro, cui si può sovrappore dal vivo, come ho più 
volte fatto, una improvvisazione pianistica sui materiali qui pubblicati. 
Memorie elettriche (2001) 2'00" https://youtu.be/uTjB5O_nJVc
Proiettato  con  musica  in  tempo  reale  nel  maggio  2002,  a  Napoli,  in  occasione  dell'omonimo  concerto 
commemorativo  progettato  con  Pietro  Grossi,  e  a  lui  dedicato  dopo  la  sua  scomparsa  nel  febbraio  2002. 
Selezione di opere di Homeart a cura di P.Grossi, 30 ottobre 2001. Per la precisione: Pietro Grossi "Pigro": 
Fiori e Mostri Edito su cd-rom allegato al volume di Girolamo De Simone, "Pietro Grossi", Firenze 2005.
Sono  le  prime  immagini  prodotte  da  un  computer  a  generazione  automatica,  realizzate  con  uno  dei  primi 
programmi di Homeart, reso disponibile gratuitamente in rete dal grande pioniere di musica elettronica. Le 
immagini  in  formato  elettronico  mi  furono  donate  dall’Autore  per  la  realizzazione  di  una  monografia  poi 
pubblicata dall’Editore Nardini di Firenze (Girolamo De Simone, Pietro Grossi, Il dito nella marmellata, 
Nardini, Firenze 2005).
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Improvvisazione su elettronica
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"Undici  piccoli  sogni"  fu scritto nel  luglio del  2001 su commissione della  Rassegna "Doppio 
Sogno",  tenutasi  per  il  Comune  di  Napoli  nell'Estate  dello  stesso  anno.  Con  una  base 
elettronica  'pop'   è  un  lavoro  che  strizza  l'occhio  alle  sonorità  elettroniche  'leggere'  o,  se  si 
preferisce,  più  fruibili,  declinate  e  contaminate  con  ottica  minimal.  Il  concerto  si  tenne  il  25 
luglio  2001,  nella  prestigiosa  sede  di  Villa  Pignatelli,  a  Napoli,  ricevendo  molteplici 
segnalazioni e recensioni.
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Copyright Girolamo De Simone - SIAE n. 012810145 del 22-10-2001
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La linea superiore può essere cantata o eseguita con strumento generico
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NOTE 

“SKETCH” - ‘Materia per immagini’ (2001) è una composizione di Girolamo De 
Simone ispirata ai disegni istantanei dell’artista Dino Izzo, edita sul compact disc 
“Napoli non canta” (Napoli 2003, etichetta Konsequenz - KNZ006). 

Al di là della loro brevità unitaria, gli schizzi sonori hanno una sequenza 
geometrica, e possono presentarsi sia isolatamente, semplici immagini musicali, sia 
in modo composito. Gli schizzi vengono talvolta ripetuti in versioni diverse (da cui il 
sottotitolo di “Materia per immagini”) usando incisioni o trattamenti digitali differenti. 
Il lavoro si conclude con un ‘Album’ in cui le immagini musicali si ripresentano, 
talvolta ancora ripetute, ma con molteplici accorgimenti sull’inviluppo del suono e 
sulla sua immagine stereofonica. La musica va ascoltata ad un volume medio-alto, 
perché in alcuni brani le cose interessanti sono state costruite (con le mani o con la 
tecnica) negli aloni di suono, nei riverberi, nei lunghi pedali tenuti. I riferimenti 
musicali vanno ad Alberto Savinio e a Vittorio Rieti.  

Una versione di Sketch - accompagnata dai relativi ‘disegni istantanei’ dell’artista 
Dino Izzo - è reperibile in rete, al seguente indirizzo Web: 
https://youtu.be/5iK7AM7MTes  [Konsequenz Edizioni - Napoli 2019] 

La versione per orchestra di “Metamorfosi”, basata su un tema a costruzione 
neomodale, ed estratta dall’ultimo parte di Sketch è stata eseguita in prima 
assoluta al Teatro San Carlo di Napoli, pianista solista Andrea Riccio, il 29 Giugno 
2017. Anche questa versione è disponibile in rete, all’indirizzo https://youtu.be/
76MG0dbT-dU  

Girolamo De Simone 

SKETCH 

  Conchiglia 0’50” 
  Le metamorfosi 1’28” 
  Savinio + Note in pensione 1’12” 
  Conchiglia (2) 0’18” 
  Bue 0’41” 
  Note in pensione lasciano il pentagramma 0’58” 
  Savinio (2) 0’28” 
  Ranocchio levitante 0’45” 
  Bruco impiccato al vento 0’32” 
  Il tuffo del leone marino 0’36” 
  Insetto stunt-man 0’06” 
  Album 5’ (circa)

https://youtu.be/5iK7AM7MTes
https://youtu.be/76MG0dbT-dU
https://youtu.be/76MG0dbT-dU
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& # #25 œ œ œ œ w œ œ œ œ w œ œ œ œ œ œ œ œ

& # #31 .˙ œ ˙ Ó œ œ œ œ œ œ œ œ .˙ œ .˙ œ

& # # 4337 .˙ œ .˙ œ .˙ œ .˙ œ Fine˙ Ó 4

& # #46 Œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ

& # #53 .˙ Œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ

& # # ..60 ˙ œ œ .˙ ˙ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙ œ

& # # ..67 ˙ œ œ .˙ .˙ D.C. al Fine.˙

Erik game
Girolamo De Simone
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& # #21 œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ Œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ ˙ œ

& # #27 œ ˙ Œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ Œ œ ˙ Œ

& # #33 œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ Œ œ ˙ Œ œ ˙ œ œ ˙ œ

& # # 4339 œ ˙ œ œ ˙ œ Fine˙ Ó 4 Œ œ œ œ œ œ

& # #48 œ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ .˙ Œ œ œ

& # #55 œ œ œ œ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ ˙ œ œ .˙

& # # ..62 ˙ œ ˙ œ œ œ œ œ .˙ ˙ œ ˙ œ œ .˙

& # # ..69 .˙ D.C. al Fine.˙

Erik game
Girolamo De Simone

Violino
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Erik game
Girolamo De Simone

Chitarra
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Zazá Suite - 2006 

La "Zazá Suite" di Girolamo De Simone nasce nel 2006 su commissione del 
Teatro Galleria Toledo, dove è stata eseguita dall'Autore non integralmente, in 
una delle rassegne di "Musica Millemondi". La Suite, inizialmente per 
pianoforte e strumenti, è stata poi trascritta "per pianoforte solo". La versione 
pianistica usa un frammento tematico della celebre canzone di Cutolo-Cioffi 
portata al successo da Gabriella Ferri. Il brano, com'è noto, rappresenta la 
doppia natura di una napoletanità solo in apparenza festosa e ludica. 
Girolamo De Simone ha inteso rappresentare in musica proprio tale 
problematicità, che include il rifiuto della città chiassosa, e - simmetricamente 
- la sua chiusura ai figli ritenuti 'divergenti'. Per questo motivo, due brani della 
Suite furono poi inseriti in un disco-progetto intitolato "Qâf", e dedicato alla 
ricerca interiore e sottile. Sette piccoli episodi si alternano, usando una 
'promenade', espediente ispirato ai celeri "Quadri di un'esposizione" di 
Musorgskij, intercalando momenti di grande dolcezza ad altri di maggior forza 
esecutiva. La chiusura è affidata a una variazione che richiede grande 
potenza e virtuosismo tecnico, in cui al minimalismo delle due voci intermedie 
si aggiungono ottave sia al basso che agli alti: una scrittura a quattro righi, 
anziché due, nell'illusione di una polifonia 'tenuta' e di una sonorità possibile 
abitualmente solo a due esecutori (quattro mani). 



&
?

bbb

bbb

c

c

Ó ‰ œ4 œ3 œ1

∑
F

Moderato cantabile

œ2 œn œ œ1

œ. œ. œ. œ.

˙3 ‰ œ œ œ

œ œ >̇

œ œn œ œ<

œ. œ. œ œ
&
?

bbb

bbb

5

>̇ ‰ œ œ œ

œ œ ˙

œ œ œ œ
œ- œ œn - œ

˙ ‰ œ œ œ
œ- œ ˙

œ œn œ œ
œ œ œ œ

&
?

bbb

bbb

9

w

œ œ ˙
w
w

La passeggiata - 1

Girolamo De Simone

www.girolamodesimone.net



&
?

bbb

bbb

812

812

œ œ œ. œn œn œ. œ œ œ œ# œ# œ

œ
°

œ œ. œ œ œ. œ œ œ œb œb œ
f

Allegro œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

√

◊

&
?

bbb

bbb

c

c

4
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œn œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
slegato

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bbb

bbb

c

c

..

..

42

42

c

c

7

œ>
Œ ‰ œœ œœ œœ œœ

œ>
Œ Ó

loco

loco

œœ- œœ œœnn - œœ œœ- œœ œœ- œœb

œœ- œœ-
œœ- œœ-

ƒ
Ï

œœœœ> œœœn . œœœ. œœœ. œœœ. œœœ œœœ œœœb œœœ

œœ œœ
œœ œœ

‰ œœœn œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœb œœœ

œœ œœ
œœ œœ

‰ œœ œœ œœ œœ

œœ
Œ

&
?

bbb

bbb

c

c

42

42

c

c

12 œœ- œœ œœnn - œœ œœ- œœ œœ- œœb

œœ œœ
œœ œœ

ww>‰ œœ. œœ. œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œœnn œœ
œœ œœ

ww‰ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œœnn œœ
œœ œœ

‰ œœnn œœ œœ œœ

œœnn
Œ

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œœ
œœ œœ

œœ
&
?

bbb

bbb

..

..

17 ˙̇ œœnn œœ œœ‰ œœ œœ œœ œœ Jœœ

œœ
œœ œœ

œœ

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœnn œœ#

œœ
œœ œœ

œœ

˙̇ œœ œœ œœ œœ‰
œœ œœ œœ œœ Jœœ

œœ
œœ œœ

Œ

&
?

bbb

bbb

20 œœ œ œ œ œ. œ œ œ œ. œœœœ.
Œ Œ œ œ œ œ. œ œ œ œ. œœ.

˙̇̇> Ó

˙̇
>

Ó

In the box
Girolamo De Simone

www.girolamodesimone.net



&
?

bbb

bbb

44

44

Ó Œ 3œ5 Jœ
4

∑
p

Malinconico

3œ2 jœ1 3œ Jœ 3œ jœ 3œ Jœ
œ

°
œ œ œ œ œ œ œ

œ ˙
3

œ jœ
œ œ œ œ œ œ œ œ

3œ jœ 3œ Jœ 3œ jœ
3

œ jœ
œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bbb

bbb

5 .˙ 3œ Jœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
3œ jœ 3œ Jœ 3œ jœ 3œ Jœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ ˙

3

œ jœ
œ œ œ œ œ œ œ œ

3œ jœ 3œ Jœ 3œ jœ
3

œ jœ
œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bbb

bbb

9 w œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ F
œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ .˙ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bbb

bbb

13 œ̆ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ> œ œ œ œ̄ œ̄ œ œ œ œ œ œ œ œ ‰
w

œŸ̄ œŸ̄ œŸ̄ œU-
œU-

[4 più 3] 

∑
rit.

ww>

ww

La folla triste
Girolamo De Simone

www.girolamodesimone.net



?

?
bbb

bbb

c

c

Ó ‰ œ̄4 œ̄3 œ̄1

∑

Lento

œ<
2 œn <

1 œ<
3 œ1

Stent. con ironia

œ-
2

œ-
5 œ œ

>̇4 ‰ œ œ œ

.œ jœ ˙

œ œn œ œ

œ œ œ œ
?

?
bbb

bbb

5 ˙ ‰ œn 1 œ œ1

œn œ ˙

œ3 œ1 œ3 œ4

œ œ œn œ

˙ ‰ œn œ œ

œ œ ˙#

œ œ œ œn

œ œ œ œ#

œ œn œ œn

œ œ# 5 œ1 œ# 2

.˙
?

?
bbb

bbb

10 œ œ# œ œ#

œn œ œ œ#œ .˙

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

w

w

La passeggiata - 2

Girolamo De Simone

www.girolamodesimone.net



&
?

bbb

bbb

c

c

œ

°

œ .œ jœwww
molto liberamente, ricercando

∑
P

Adagio

.œ jœ ˙www
∑

œ œ .œ jœwwww
∑

wwww
˙ œ œ

œ œ .œ jœwww
w

&
?

bbb

bbb

6 ˙ ˙www
w

˙ ˙

w

˙̇ ˙

w

˙ ˙www
ww

œ œ œ œwww
Œ . Jœ .œ Jœ

&
?

bbb

bbb

11 ˙ ˙w
www

œ œ œ œw
.œ jœ .œ jœwww

œ
gggggg

œ ˙w
www

œ œ œ œwww
Œ ‰ Jœ .œ Jœ

˙ ˙w
www

&
?

bbb

bbb

16 œ œ œ œw
.œ jœ .œ jœwww

w
ggggg

˙ ˙
www

ẇ
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scarl|ACT 
metamorfosi elettroniche di girolamo de simone 

su dissonanze di domenico scarlatti 
 
In scarl|ACT Girolamo De Simone sceglie come fonte la musica e le immagini di 
Domenico Scarlatti, uno strepitoso compositore-esecutore del Settecento in grado di 
rivoluzionare lo stile esecutivo e di sortire novità eccezionali dal punto di vista 
dell’invenzione formale, specie attraverso il monumentale corpus delle 555 sonate per 
clavicembalo.  
 
De Simone reinterpreta la parte più spinta di questa produzione tastieristica rivisitandola 
con spirito fluxus attraverso una lateralizzazione elettronica (audio e video) che associa 
tecniche granulari a timbri acustici ‘estremi’, di derivazione soprattutto pianistica. 
 
L’assunto di partenza è semplice: se si studia l’evoluzione ‘armonica’ della scrittura 
musicale, si noterà che esiste una storia della dissonanza che sembra tradire la nozione 
comune di ‘armonia’ riferita per comodità ad Arnold Schönberg, e che scorre parallela allo 
sviluppo della consonanza. Dissonanti e proibiti erano taluni accoppiamenti tra suoni, 
come sgradite e inopportune venivano considerate certe sequenze orizzontali o 
melodiche. La percezione del grado di ‘dissonanza’ o di ‘sgradevolezza’ si è tuttavia 
collocata, nell’evoluzione della storia della musica, su una linea mobile, simile a quelle di 
Henri Michaux, che rende incerta anche la storia della consonanza.  
 
Una conseguenza immediata di questa scoperta è che se esiste una evoluzione della 
dissonanza, allora l’armonia non è scritta in natura. Ovvero, che la consonanza non è 
genetica. Come la risata di Aristotele nel romanzo di Eco, così la dissonanza di Scarlatti 
viene dapprima disconosciuta, e poi cancellata dall’accademia.  
 
Scopo di scarl|ACT è riproporre in tutta la sua attualità, attraverso il moltiplicatore offerto 
dalle più aggiornate tecnologie, una rilettura multimediale e multisensoriale della 
Dissonanza. Essa, difatti, incarna lo spirito inquieto del nostro tempo, e tuttavia, assunta 
quale indicatore, fornisce opportune vie di fuga multisensoriali attraverso inediti e 
complessi procedimenti di metacomposizione. 
 
GIROLAMO DE SIMONE, nato a Napoli nel 1964, vive e lavora alla periferia della metropoli 
partenopea, alle pendici del Monte Somma, a ridosso del Vesuvio.  
Musicista e agitatore culturale, è considerato tra i principali esponenti delle avanguardie italiane 
legate alla musica di frontiera. 
Dopo aver lavorato con Pietro Grossi e con Giuseppe Chiari, ha tessuto collaborazioni con MUDIMA 
(Milano), Nardini (Firenze), Nuovo Auditorium della Musica (Roma), PAC (Padiglione d’arte contemporanea 

di Milano), PAN (Palazzo delle Arti di Napoli), per citarne solo alcune. A 
Napoli ha recentemente presentato al pubblico l’istallazione 
multimediale "77 Million Paintings for Naples" di Brian Eno aprendo il 
percorso della Grotta di Seiano e offrendo un suo testo inedito sul 
rapporto tra multimedialità e Memoria. Girolamo De Simone ha 
conosciuto personalità quali John Cage, Elliot Carter, Michael Nyman 
ed ha lavorato/interagito con alcuni dei più importanti compositori 
contemporanei, tra cui Luc Ferrari, Vittorio Rieti, Pietro Grossi, Luciano 
Chailly, Giuseppe Chiari, Daniele Lombardi, Giancarlo Cardini, Enrico 
Cocco (...). Si è prodotto in performance che lo vedono affiancato a 
Ludovico Einaudi (Aversa 2000), Arturo Stalteri, Tuxedomoon (Napoli 

2001), Michael Nyman (Capri 2005), Max Fuschetto (...) e numerosi altri protagonisti della musica italiana e 
internazionale. Direttore di Konsequenz, ha pubblicato numerosi volumi e dischi, monografici e collettanei, 
(www.girolamodesimone.com)  



scarl/ACT 
metamorfosi elettroniche di Girolamo De Simone 

su temi di Domenico Scarlatti 
 
 
 
PRESENTAZIONE 
In occasione del duecentocinquantesimo anniversario della morte di Domenico Scarlatti, 
Girolamo De Simone ha ideato un percorso di traduzione elettronica tratto da alcune 
delle sue più celebri composizioni. 
Come è noto, De Simone è tra i più attivi esponenti delle avanguardie europee. Dopo aver 
lavorato con Pietro Grossi e con Giuseppe Chiari, ha tessuto collaborazioni con MUDIMA 
di Gino Di Maggio (Milano), Nardini Editore (Firenze), Nuovo Auditorium della Musica 
(Roma), PAC (Padiglione d’arte contemporanea di Milano), per citarne solo alcune. A 
Napoli ha recentemente presentato al pubblico l’istallazione multimediale "77 Million 
Paintings for Naples" di Brian Eno aprendo il percorso di Seiano e offrendo un suo testo 
inedito sul rapporto tra multimedialità e Memoria 
 
In occasione dell’istallazione “scarl/ACT” Girolamo De Simone sceglie come fonte la 
musica di Domenico Scarlatti, uno strepitoso compositore-esecutore in grado di 
rivoluzionare lo stile esecutivo del suo tempo e di sortire novità eccezionali anche dal 
punto di vista dell’invenzione formale, specie attraverso il corpus, monumentale, delle 555 
sonate per clavicembalo. 
 
Una storia avventurosa, con passaggi sotterranei, misteriosi, ricca di interrogativi, e che 
forse proprio per questa ragione è un po’ anomala rispetto a quella di altri geni coevi.  
 
Chi meglio di Scarlatti, innovatore della dissonanza, può infatti essere considerato come 
icona dell’italianità (e a maggior ragione della ‘napoletanità’) misconosciuta?  
La ricorrenza del duecentocinquantesimo anniversario rappresenta certamente una 
occasione per spingersi oltre le celebrazioni: si può ripescare la parte più spinta della sua 
originale produzione, rivisitandola con lascito Fluxus, ovvero tentando una lateralizzazione 
elettronica per percorsi frattali (audio e video). 
 
Se si studia la storia dell’evoluzione ‘armonica’ della scrittura musicale, si noterà che 
esiste una storia della dissonanza (dissonanti e proibite erano taluni accoppiamenti tra 
suoni) che sembra tradire quella nozione comune riferita per comodità ad Arnold 
Schoenberg.  
 
Sembra un concetto difficile, ma non lo è: se esiste una evoluzione della dissonanza, 
allora l’armonia non è scritta in natura. La consonanza non è genetica. Come la risata di 
Aristotele nel romanzo di Eco, così la dissonanza di Scarlatti venne dapprima 
disconosciuta, e poi cancellata dall’accademia. Scopo dell’istallazione è riproporre in tutta 
la sua attualità, attraverso il moltiplicatore offerto dalle più aggiornate tecnologie, una 
rilettura multimediale e multisensoriale della Dissonanza. Essa, difatti, incarna lo spirito del 
nostro tempo e quello della città di Napoli. 
 
 
 
 
 
 



scarl/ACT, o della Dissonanza 
GIROLAMO DE SIMONE 

In Domenico Scarlatti la Dissonanza non è solo questione d’armonia, ma anche fatto 
‘tematico’. Essa assume il suo significato per linee orizzontali, ancorché accompagnate al 
basso da un singolo suono (o da successioni di suoni).


Altre volte la Dissonanza è disegnata da un abbellimento, ovvero da rapide decorazioni 
del tema; accessorie, talora edulcoranti, pur sempre segno di stile. Grazie ad esse si 
toccano note non tematiche, talvolta non armoniche. Cospirano, così, da Abbellimenti, 
alla costruzione dissonante della verticalità.


Gli accenti: se dati su note tematiche, allocate tuttavia in luoghi in cui non dovrebbero 
essere, luoghi deboli dell’andamento metrico, ecco, la loro presenza distoglie, diverge, 
stranisce. Ancora Dissonanza.


Fortunatamente, per noi oggi il concetto di ‘dissonanza’ non ha più alcun significato. A 
meno di far uscire da sé la nozione e proiettarla in un luogo più ampio, in cui ‘dissonante’ 
sia qualsiasi combinazione di suoni (situazioni) in grado di far gridare allo scandalo, far 
drizzare le orecchie, rendere agitati gli accademici e irritati i censori...


Una nozione allargata di ‘dissonanza’ dovrebbe prevederne una, simmetrica, forse 
anacronistica, di ‘armonia’.


Solo la casualità asseconda quel desiderio borgesiano, che risale a Scoto Eriùgena, della 
moltiplicazione indefinita delle letture e, quindi, per noi, degli ASCOLTI.

Se esistono tanti ascolti quanti sono gli ascoltatori, si può rendere questa relazione 
biunivoca, bidirezionale, solo se le aggregazioni tra le linee di un pezzo musicale si 
moltiplicano attraverso una casualità apparente, programmata, ma efficace ed effettiva 
(ovvero in grado di sortire esiti di senso) entro i margini che il compositore ha 
preventivamente determinato.

Ciò non va in direzione né dell’alea né del determinismo assoluto. 

Si limita ad essere indicazione metodologica per la realizzazione di una musica funzionale.


Giuseppe Chiari diceva che la Germania s’era a un certo punto, proditoriamente, 
appropriata dei destini della musica, rubando un primato agli italiani.

Lui ne faceva un combattimento tra musica vocale e musica strumentale. Ma se si 
confrontano le geniali Sonate di Domenico Scarlatti con le noiosissime e convenzionali 
trovate di Beethoven (Bagattelle, Rondò, Sonatine, alcune Sonate) appare evidente che il 
predominio della dissonanza, della ricerca, dell’inventiva, dell’originale e fresca creatività 
strumentale era davvero italiano, e non era confinato alla sola musica vocale. Era una 
primazia anche strumentale.


A lungo l’illusione è stata contrapporre la forma all’invenzione.

Come se invenzione e improvvisazione fossero senza... forma!

Invece, il punto era che la forma tedesca appariva più semplice, restando facilmente 
riconoscibile. Si poteva analizzare, inscatolare, dunque riprodurre, fino al punto da 
diventare... ACCADEMIA.




Così tutti inseguirono la forma e ne dissero mirabilie. E l’invenzione? nel sistema 
accademico, assieme all’improvvisazione, restò inevasa; solo talvolta fu gara o abuso 
virtuosistico.


In un sistema integrato della Dissonanza, la relazione armonica convenzionale risulta fuori 
posto, quasi... dissonante. A conferma della necessità antitetica, giustappositiva, dei due 
termini, i quali possono agilmente ‘scambiarsi’ i ruoli, secondo un abusato gioco 
postmoderno.


Nella moltiplicazione metaforica non tutte le ‘armonie’ si prestano alla frantumazione 
tipica della sintesi granulare (che è un espediente possibile oggi grazie all’uso dei 
calcolatori).

Le dissonanze di Scarlatti vengono triturate agilmente. Non tutte però.

Ho dovuto incidere decine di frammenti, sezionarli, provare a sgranarli, come se lo 
svolgimento procedesse per... tappe iniziatiche. Grani di rosario, ovvero grani di suono. E 
in questa trasformazione sottile, (resta) la permanenza di qualcosa di spirituale, qualcosa 
che attraversa il ronzio delle macchine, il tic-tac del processore, lento e antico (quindi più 
preciso, nel suo lavoro INESORABILE). Ecco suoni come di Campane, nel bordone 
utilizzato. Il tempio? quello dell’esposizione, della sala-cappella-santuario prescelto. Essa 
è anche un ‘tempo’. Un santuario del tempo che non ho più nella mia disponibilità.


E questi frammenti diventano altro da quelli che avevo inciso. Sono Scarlatti e non più 
Scarlatti. Sono miei e già non più miei. Essi rappresentano, propriamente, una delle forme 
possibili, nella scelta arbitraria, certamente personale, forse compositiva, che ne ho fatto. 
Per dar forma (una delle possibili) all’immagine della Dissonanza.


Spesso alla DISSONANZA ho accoppiato l’ACCELERAZIONE. Non per simulare la 
pantomima, né per la nostra capacità di 


SOSTARE

ATTENDERE

RIFLETTERE (che significa lasciare alle cose il tempo di venirci incontro, di colpirci)


Ma per cogliere quel senso di alterazione quasi psichedelico che viene dagli anni 
Settanta, e che muta prospettiva nella percezione delle cose, conferendo ad esse un 
senso (un vettore direzionale) differente. Per questo il materiale che ho inciso al pianoforte 
viene vorticosamente ‘precipitato’, accelerato, secondo una progressione che nessun 
pianista in carne ed ossa potrà mai eguagliare. Questo procedimento si colloca nel 
tempio dell’installazione, e trasforma i materiali della composizione in metacomposizioni: 
ovvero qualcosa che si fa più sottile, che cerca, disperatamente, una dimensione (ecco la 
‘riflessione’) spirituale.


Il tempo-tempio dell’installazione è stratificato e permutabile. Perché le immagini ed i 
suoni, su cinque monitor e con cinque tracce musicali, non vengono mai a sovrapporsi. 
Ciò presuppone una loro sovrapponibilità indefinita, ovvero il progetto compositivo 
prevede una randomizzazione efficace. 


Saper cogliere la potenza di sovrapponibilità nei materiali utilizzati è progetto ma 
soprattutto salto logico. C’è una componente di ASCOLTO. Senza ascolto non potrebbe 
esserci superamento personale, superamento dei materiali, soprattutto superamento 
della loro fissità nel preorganizzarli secondo un sistema. 

La nostra capacità è appunto un rendersi accoglienti: capacità come attitudine a 
contenere.




Ascoltare la potenza dei materiali, al di là della loro organizzazione. Questo è un lascito 
fluxus, ma va oltre Fluxus, perché infine non si tratta di casualità, ma di causalità (uno dei 
vettori possibili a darsi, nei materiali e nella loro ‘composizione’)


Quando il discorso si fa desueto il silenzio diventa essenziale. Esso è insostituibile. Così 
procedo, talvolta, per SOTTRAZIONI, e gli insiemi complessi che ne derivano, ancorché 
giocare su molteplici linee polifoniche, o multitraccia, si consentono pause nel discorso. 

La sottrazione diventa DISSONANZA d’assenza.
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Diario della dissonanza

Girolamo De Simone


Giugno 2007. Da un mese è scomparso Giuseppe Chiari. Se ne è andato dopo Pietro 
Grossi. Soltanto pochi mesi fa era davanti a me, e tracciava su un pezzo di carta una 
delle sue ‘costellazioni’: Fluxus, Marcatré, Metzger ed altri nomi inanellati nei suoi ricordi. 
Ora il padre della musica d’azione italiana non c’è più. 


Luglio 2007. Mi chiamano dal Comitato per le celebrazioni di Domenico Scarlatti. Ho da 
poco suonato in un chiostro un game ispirato a lui. Ma non voglio più suonare così. 
Riprendo un vecchio libro, curato da Alessandro Longo per le edizioni Ricordi, quelle di 
un tempo ormai andato. Le pagine sono piene di segni a matita tracciati da Eugenio Fels. 
Mi raccomandava di suonare i veri accordi, non quelli epurati dall’Accademia. Fels è un 
musicista che insegna in Conservatorio, ma le sue prassi sono sempre state auree, e non 
decadenti come quelle che ormai tipizzano gli studi musicali italiani. Del resto anche 
Beppe Chiari lo diceva (lo disse fino all’ultimo): la musica è endemicamente in ritardo. Le 
sue gesta erano “declinate” alla parola Arte, e non alla parola Musica. La nostra storia 
della musica gli era sempre apparsa brutta, totalmente da riscrivere. E le scuole, con i 
manuali e le storie ispirate a nomi, e non a Movimenti, non gli parevano ben fatte (diceva: 
perchè non scrivere una storia del valzer? perché non raccontare che i tedeschi hanno 
trasformato la musica da vocale a strumentale per scipparla agli italiani?). 


3 agosto. Guardo le note aggiunte a matita da Eugenio Fels. Riempiono gli accordi, 
altrimenti semplici, riportati nel libro di Scarlatti. Alcune sequenze, che parrebbero banali, 
si colorano di una luce nuova, inedita; di un senso (ovvero di una direzione liberatoria) che 
va da tutt’altra parte. Parla di un altrove che sarebbe venuto solo nel Novecento. 
Suonando al pianoforte tutte le dissonanze, finalmente liberate, si comprende quella 
musica osteggiata, considerata difficile dagli altri clavicembalisti del Settecento. Scarlatti 
non ebbe il successo del padre, che in parte lo oscurò, perché intendeva modellarlo a sua 
immagine. Ciò spinse Domenico alla dissimiglianza, a ricerche armoniche ardite, tradotte 
in una eccellenza di scrittura strumentale che fu costretto ad esportare in Spagna. Le 
Sonate rientrarono in Italia dalla Spagna solo grazie al celebre Farinelli. Una analogia 
crescente tra la vicenda artistica e personale di “Mimmo” Scarlatti (come amava firmarsi) 
e quella delle altre memorie inconciliate italiane e segnatamente partenopee si fa sempre 
più evidente. Un filo rosso lega la storia di Luciano Cilio, Pietro Grossi, Giuseppe Chiari e, 
perché no? anche la mia e quella di Eugenio Fels.


7 agosto. Sfoglio il libro “Gesti sul Piano” di Chiari. Foto in bianco e nero inquadrate 
dall’alto, sullo sfondo la tastiera del pianoforte (en blanche et noir). Voglio permutare, 
triturare, declinare a mia volta il gesto provocatorio, alla luce di questo nuovo grande 
padre delle memorie inconciliate italiane. Voglio legare questo gesto all’elettronica del 
pioniere Grossi, alla poeticità del mediterraneo Cilio, alle ‘azioni’ fluxus di Chiari. Voglio 
che ci sia il pianoforte, ma non posso usare i materiali già in commercio: grazie al tocco, 
che è il bel canto dei pianisti, è possibile rendere più gradevoli le dissonanze originarie dei 
manoscritti del Settecento. La Dissonanza invece deve essere cruda, e davvero 
‘declinata’, mostrando che essa è inclusiva, mentre esclusiva, escludente, resta la 
consonanza. Consuetudini differenti a cavallo delle epoche hanno prescritto cosa fosse 
convenevole e cosa no. Ciò dimostra che l’Armonia, propriamente detta, non esiste, e 



che a pieno titolo dobbiamo usare in ogni momento tecnologie e consapevolezze 
avanzate, compresa quella della sintesi granulare, della parcellizzazione di suoni e rumori, 
per poterci davvero affrancare dai manuali.


7 settembre. Ho ormai completato la registrazione al pianoforte dei frammenti più 
interessanti. Ora si pone il problema della struttura. Sto intanto procedendo a creare una 
tavolozza di suoni e rumori, diverse centinaia di gradazioni, variazioni, sfumature 
cromatiche di senso. Cerco, nonostante tutto, una coesistenza e contemporaneità di voci 
differenziate. Non vorrei cristallizzare gli eventi, né darne versioni definitive. Vorrei si 
trattasse di una installazione e non di una composizione. Ovvero che il caso, quello però 
predeterminato di Cage, vi svolgesse un ruolo, ma che tuttavia la somma di tanti tasselli, 
la loro successione, fosse pensata in modo da ‘funzionare’: produrre talvolta silenzio nello 
spazio di destinazione (che immagino come un tempio, ove si rappresenta la Memoria e 
la Dissonanza), talvolta rumore, talvolta complesse sovrapposizioni accordali. 


10 settembre. La sintesi granulare aiuta: è un procedimento che lascia intravedere, in 
filigrana, la provenienza dei campioni sonori, che nel mio caso è sempre il pianoforte. E 
tuttavia trasforma quei suoni, originariamente di Scarlatti, in qualcosa d’altro: come se 
esplodessero. Se dovessi cercare un paragone in letteratura, penserei a Michaux. Alle sue 
descrizioni di esperienze psichedeliche.


12 settembre. Ho trovato un altro nesso con le memorie degli anni Settanta. La 
psichedelica, che dovrà essere evidente nelle immagini che accompagneranno i suoni. La 
moltiplicazione di suoni e visioni deve essere post-pop, lanciare oltre il sè, ma 
paradossalmente partire da una profonda introspezione. Questo procedimento fu 
descritto magnificamente da Otto Weininger, che comprese cosa volesse dire Kant nelle 
vertiginose congetture che dalle prassi giungono alle regole più astratte della ragione.


Ottobre. Ho prodotto infine quattro fonti sonore stereo, ed una solo monofonica. 
Ciascuna è indipendente dalle altre. Ciascuna prevede silenzi, anche di quindici, trenta 
secondi. Ciascuna ha durata differente dalle altre. Esse poggiano su un ‘bordone’, ovvero 
su una sorta di suono ancestrale, che rappresenta il continuum. Una sorta di gigantesco 
OM. 

Faccio una simulazione: tutti gli schermi video producono suoni ed immagini. Un 
proiettore lascia andare il bordone, abbinato al video più astratto. Mi perdo per qualche 
tempo (forse due ore) nei loop, nelle ripetizioni dei dischi, che tuttavia generano musica 
sempre differente nel tempo. Capisco ora che forse si è trattato di una ricerca d’acqua. 
Che ho cercato sottigliezza e soluzione. Una sorta di ‘non movimento’ sempre cangiante 
in grado di accogliere, proteggere, riscaldare. Per diluirmi e perdermi.



ARMONIA 
 
 

Una nozione allargata di ‘dissonanza’ dovrebbe prevederne una, 
simmetrica, forse anacronistica, di ‘armonia’. 
 
In un sistema integrato della Dissonanza, la relazione armonica 
convenzionale risulta fuori posto, quasi... dissonante. A conferma 
della necessità antitetica, giustappositiva, dei due termini, i quali 
possono agilmente ‘scambiarsi’ i ruoli, secondo un abusato gioco 
postmoderno. 
 
Nella moltiplicazione metaforica non tutte le ‘armonie’ si prestano 
alla frantumazione tipica della sintesi granulare (che è un 
espediente possibile oggi grazie all’uso dei calcolatori). 
Le dissonanze di Scarlatti vengono triturate agilmente. Non tutte 
però. 
Ho dovuto incidere decine di frammenti, sezionarli, provare a 
sgranarli, come se lo svolgimento procedesse per... tappe 
iniziatiche. Grani di rosario, ovvero grani di suono. E in questa 
trasformazione sottile, (resta) la permanenza di qualcosa di 
spirituale, qualcosa che attraversa il ronzio delle macchine, il tic-tac 
del processore, lento e antico (quindi più preciso, nel suo lavoro 
INESORABILE). Ecco suoni come di Campane, nel bordone 
utilizzato. Il tempio? quello dell’esposizione, della sala-cappella-
santuario prescelto. Essa è anche un ‘tempo’. Un santuario del 
tempo che non ho più nella mia disponibilità. 
 



ASCOLTO 
 
 

Solo la casualità asseconda quel desiderio borgesiano, che risale a 
Scoto Eriùgena, della moltiplicazione indefinita delle letture e, 
quindi, per noi, degli ASCOLTI. 
Se esistono tanti ascolti quanti sono gli ascoltatori, si può rendere 
questa relazione biunivoca, bidirezionale, solo se le aggregazioni 
tra le linee di un pezzo musicale si moltiplicano attraverso una 
casualità apparente, programmata, ma efficace ed effettiva (ovvero 
in grado di sortire esiti di senso) entro i margini che il compositore 
ha preventivamente determinato. 
Ciò non va in direzione né dell’alea né del determinismo assoluto.  
Si limita ad essere indicazione metodologica per la realizzazione di 
una musica funzionale. 
 
Saper cogliere la potenza di sovrapponibilità nei materiali utilizzati è 
progetto ma soprattutto salto logico. C’è una componente di 
ASCOLTO. Senza ascolto non potrebbe esserci superamento 
personale, superamento dei materiali, soprattutto superamento 
della loro fissità nel preorganizzarli secondo un sistema.  
La nostra capacità è appunto un rendersi accoglienti: capacità 
come attitudine a contenere. 
Ascoltare la potenza dei materiali, al di là della loro organizzazione. 
Questo è un lascito fluxus, ma va oltre Fluxus, perché infine non si 
tratta di casualità, ma di causalità (uno dei vettori possibili a darsi, 
nei materiali e nella loro ‘composizione’) 
 



DISSONANZA 
 
 
In Domenico Scarlatti la Dissonanza non è solo questione 
d’armonia, ma anche fatto ‘tematico’. Essa assume il suo significato 
per linee orizzontali, ancorché accompagnate al basso da un 
singolo suono (o da successioni di suoni). 
 
Altre volte la Dissonanza è disegnata da un abbellimento, ovvero 
da rapide decorazioni del tema; accessorie, talora edulcoranti, pur 
sempre segno di stile. Grazie ad esse si toccano note non 
tematiche, talvolta non armoniche. Cospirano, così, da 
Abbellimenti, alla costruzione dissonante della verticalità. 
 
Gli accenti: se dati su note tematiche, allocate tuttavia in luoghi in 
cui non dovrebbero essere, luoghi deboli dell’andamento metrico, 
ecco, la loro presenza distoglie, diverge, stranisce. Ancora 
Dissonanza. 
 
Fortunatamente, per noi oggi il concetto di ‘dissonanza’ non ha più 
alcun significato. A meno di far uscire da sé la nozione e proiettarla 
in un luogo più ampio, in cui ‘dissonante’ sia qualsiasi 
combinazione di suoni (situazioni) in grado di far gridare allo 
scandalo, far drizzare le orecchie, rendere agitati gli accademici e 
irritati i censori... 
 



FORMA 
 
 
Giuseppe Chiari diceva che la Germania s’era a un certo punto, 
proditoriamente, appropriata dei destini della musica, rubando un 
primato agli italiani. 
Lui ne faceva un combattimento tra musica vocale e musica 
strumentale. Ma se si confrontano le geniali Sonate di Domenico 
Scarlatti con le noiosissime e convenzionali trovate di Beethoven 
(Bagattelle, Rondò, Sonatine, alcune Sonate) appare evidente che 
il predominio della dissonanza, della ricerca, dell’inventiva, 
dell’originale e fresca creatività strumentale era davvero italiano, e 
non era confinato alla sola musica vocale. Era una primazia anche 
strumentale. 
 
A lungo l’illusione è stata contrapporre la forma all’invenzione. 
Come se invenzione e improvvisazione fossero senza... forma! 
Invece, il punto era che la forma tedesca appariva più semplice, 
restando facilmente riconoscibile. Si poteva analizzare, inscatolare, 
dunque riprodurre, fino al punto da diventare... ACCADEMIA. 
Così tutti inseguirono la forma e ne dissero mirabilie. E 
l’invenzione? nel sistema accademico, assieme all’improvvisazione, 
restò inevasa; solo talvolta fu gara o abuso virtuosistico. 
 
E questi frammenti diventano altro da quelli che avevo inciso. Sono 
Scarlatti e non più Scarlatti. Sono miei e già non più miei. Essi 
rappresentano, propriamente, una delle forme possibili, nella scelta 
arbitraria, certamente personale, forse compositiva, che ne ho fatto. 
Per dar forma (una delle possibili) all’immagine della Dissonanza. 
 



RIFLESSIONE 
 
 
Spesso alla DISSONANZA ho accoppiato l’ACCELERAZIONE. Non 
per simulare la pantomima, né per la nostra capacità di  

SOSTARE 
ATTENDERE 
RIFLETTERE (che significa lasciare alle cose il tempo di venirci 
incontro, di colpirci) 

Ma per cogliere quel senso di alterazione quasi psichedelico che 
viene dagli anni Settanta, e che muta prospettiva nella percezione 
delle cose, conferendo ad esse un senso (un vettore direzionale) 
differente. Per questo il materiale che ho inciso al pianoforte viene 
vorticosamente ‘precipitato’, accelerato, secondo una progressione 
che nessun pianista in carne ed ossa potrà mai eguagliare. Questo 
procedimento si colloca nel tempio dell’installazione, e trasforma i 
materiali della composizione in metacomposizioni: ovvero qualcosa 
che si fa più sottile, che cerca, disperatamente, una dimensione 
(ecco la ‘riflessione’) spirituale. 
 
Il tempo-tempio dell’installazione è stratificato e permutabile. 
Perché le immagini ed i suoni, su cinque monitor e con cinque 
tracce musicali, non vengono mai a sovrapporsi. Ciò presuppone 
una loro sovrapponibilità ‘indefinita’, ovvero il progetto compositivo 
prevede una randomizzazione efficace.  
 
Quando il discorso si fa desueto il silenzio diventa essenziale. Esso 
è insostituibile. Così procedo, talvolta, per SOTTRAZIONI, e gli 
insiemi complessi che ne derivano, ancorché giocare su molteplici 
linee polifoniche, o multitraccia, si consentono pause nel discorso.  
La sottrazione diventa DISSONANZA d’assenza. 
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Girolamo De Simone


shama


Ascoltare [shama] è una parola equivoca. Ha il significato di udire ed ha anche il significato di 
accettare; nel senso della scienza e della conoscenza, poiché tutta la percezione è conoscenza.


Maimonide, La guida dei perplessi, XII secolo 

1. Luciano 	 	 	 	 0’58” 
2. Vinile		 	 	 	 2’12” 
3. Distrazione	 	 	 	 1’47”

4. Ribattuto	 	 	 	 0’58” 
5. In Albis	 	 	 	 1’32”

6. Campane o della solitudine	 	 4’22” 
7. Zi’ Giannino	 	 	 	 1’11” 
8. Sogni, Esorcismi # 1	 	 	 1’08” 
9. Sogni, Esorcismi # 2	 	 	 1’30” 
10. Sogni, Esorcismi # 4	 	 0’50” 
11. Sogni, Esorcismi # 8	 	 1’41” 
12. Chiari	 	 	 	 8’08” 
13. Vinile # 2	 	 	 	 0’51” 
14. Sketch	 	 	 	 5’11” 
15. Questa terra	 	 	 1’45” 
16. Improvvisa!	 	 	 	 5’25” 
17. Aure	 	 	 	 1’33” 
18. Organza	 	 	 	 1’42” 

musiche elettronica e pianoforte:  Girolamo De Simone 

Tutti i brani sono composti, incisi, editati e postprodotti da Girolamo De Simone, ad eccezione di  
“Ribattuto”,  composto, suonato, inciso da G.D.S. e remixato da XAMA, ovvero...... 

Girolamo De Simone, nato a Napoli nel 1964, vive e lavora alla periferia della metropoli 
partenopea, alle pendici del Monte Somma, a ridosso del Vesuvio. Musicista e agitatore culturale, 
è considerato tra i principali esponenti delle avanguardie italiane legate alla musica di frontiera.
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from album 'Shama' (0'58")



     

Il pianoforte e il monte Somma, Donizetti e Romaniello, il 'valore della memoria' e il 
ruolo della musica di frontiera sono solo alcune delle ispirazioni che troviamo in 
questo lavoro del musicista partenopeo 


Ai piedi del Monte (KonSequenz) 9 brani, 32 minuti  

Ai piedi del monte di Girolamo De Simone nasce dalla collaborazione tra l’ 
etichetta KonSequenz, l’Ente Parco Vesuvio (patrocinio) e la distribuzione di 
Neomedia Italia. Ai piedi del monte raccoglie il frutto di alcuni anni di ricerche su 
musiche e musicisti vesuviani, tali per nascita o per ‘adozione’. La sintesi di 
questo lavoro è stata incisa e missata ai piedi del Somma-Vesuvio, al limitar di un 
luogo il cui nome, Sant’Anastasia, evoca etimologicamente la ‘rinascita’. Così il 
percorso - che attraversa anche canti e devozioni alla Madonna dell’Arco e le 
città di Pollena (con Gaetano Donizetti) e Somma Vesuviana (con Vincenzo 
Romaniello, maestro di Renato Carosone) - parte da astrattezza talvolta 
malinconica per approdare alla Verna, luogo spirituale d’elezione. 


Un percorso affettivo, dedito ai luoghi difficili ma bellissimi della fascia 
vesuviana, nell’immediata provincia partenopea, che parte dal pianoforte e 
giunge alla spinetta e all’organo (De Simone sceglie tre modelli storici, dal suono 
fortemente caratterizzato: Steinway e Sons; Neupert-Silbermann; Monarke). La 
musica di questo disco giunge dopo altri monografici più astratti, come Ice-tract 

(Curci) e Shama (Die Schachtel). È figlia di un approccio che privilegia semplicità 
e contaminazione fin dalle scelte grafiche, nella consapevolezza della inevitabile 
triturazione di senso cui ci espone la nostra contemporaneità. Un 
‘attraversamento’ che non impedisce agli originali recuperati sul territorio (le 
Biblioteche del Conservatorio di Napoli e di Somma Vesuviana) di parlarci 



ancora, riaffermando il valore della memoria. Riaffiorano, così, i canti della 
Madonna dell’Arco sacri e popolari; le musiche di Donizetti, qui riproposte in 
quadri di voluta (e desiderata) semplificazione armonica; le melodie di Vincenzo 
Romaniello, ‘sfrondate’ dagli eccessi di lirismo e dalle ridondanze 
tardoromantiche. L’anima contaminata di Girolamo De Simone fa capolino nelle 
parafrasi, rivisitazioni, trascrizioni e, in modo programmaticamente citazionistico, 
nel brano d’apertura, Fabulae Contaminatae, pubblicato in anni lontani in una 
versione live e ora riproposto in una morbida versione da studio. Non casuale la 
collocazione finale di un’improvvisazione organistica, realizzata in occasione di 
una visita alla Verna, luogo mistico che affascinò Dino Campana, Alda Merini e 
tanti altri artisti, e che ancor oggi suggerisce tensione, ricerca, speranza. 




&

&

bbbbbb

bbbbbb
44

44
42

42
44

44
45

45
44

44

...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œ

...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œ

˙̇̇ ˙̇̇

˙̇ ˙̇

˙̇̇

˙̇

...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œ

www œ

ww œ

&

&

bbbbbb

bbbbbb
44

44
43

43
42

42
44

44

7 ˙̇̇ ˙̇̇

˙̇ ˙̇

...˙̇̇

..˙̇

œœ œœ œœœ

œ œ œœ

˙̇̇

˙̇

...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œœ

˙̇̇ ˙̇̇

˙ ˙
&

&

bbbbbb

bbbbbb
45

45
44

44
45

45

13 ...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œœ

...˙̇̇ œœœ

.˙ œœ

www œœœ

w œœ

www

w

...˙̇̇ œœœ

..˙̇ œ

www œ

ww œ

&

&

bbbbbb

bbbbbb
44

44

19 ˙̇̇ œœœ ˙̇̇

˙̇ œœ ˙̇

www

ww

Ave  2009
Girolamo De SimoneIspirata a una sequenza accordale di Vincenzo Romaniello

Copyright Girolamo De Simone - Siae nr. 093380855 del 17.12.09 



&
?

b

b

86

86
Spin.

Œ . Œ Jœ

∑

œ Jœ œ Jœn

..˙̇

œ Jœn œ Jœ

..˙̇

œ œ œ .œ

..˙̇

Œ ‰ Œ Jœ

..˙˙

œ Jœ œ Jœn

..˙̇

œ Jœn œ Jœ

..˙̇

œ œ œ .œ
..œœb - ..œœ# -

&
?

b

b

42

42

9

˙ œ œ
..œœ- ..œœn# -

œ jœ œ jœ

..˙̇

œ Jœ œ Jœ

..˙̇#

œ œ œ œ .œ jœ

..˙̇

˙ œ œ

..˙̇

œ jœ œ jœ

..˙̇

œ Jœ œ Jœ

..˙̇#

œ œ œ œ3

Jœ œ Jœ
∑

Jœ œ Jœ

&
?

b

b

18 œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ œ œ œ3

Jœ
œb Jœ

˙

Jœ
œb Jœ

œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ œ œ œ3

Jœ
œb Jœ

˙

Jœ
œb Jœ

œn œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ. œ.
Jœ œ Jœ

œ. œ.

Jœ œ Jœ

&
?

b

b

29 ˙

Jœ œ Jœ
œn œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ. œn .

Jœ œ Jœ

œ. œ.

Jœ œ Jœ

˙

Jœ œ Jœ
œn œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œ œ

Jœ œ Jœ

œ œ œ œ

Jœ œ Jœ

&
?

b

b

..

..

..

..

40 œ œ œ œ

Jœ œ Jœ

œn œ œ œ

Jœ
œ Jœ

œ œ œ œ

Jœ œ Jœ

œn œ œ œ

Jœ
œ Jœ

œ œ œ œ

Jœ œ Jœ

œn œ œ œ

Jœ
œ Jœ

œn œ œ œ

Jœ
œ Jœ

œn œ œ œ

Jœ
œ Jœ

œ œ œ œ

Jœb œ Jœ
œ œ œ œ

Jœb œ Jœ

&
?

b

b

50 œ œ œ œ

Jœb œ Jœ

œ Œ
œœ Œ

œ œ .œ

jœ œ jœ

œ ‰ Jœ

jœ œ jœ

œ Jœ œ Jœ
3 3

jœ œ jœ

œ Jœ œ Jœ
3 3

jœ œ# jœ

œ œ .œ

jœ œ jœ

œ ‰ jœ
jœ œ jœ

œ jœ œ jœ3 3

jœ œ jœ

œ Jœ œ Jœ
3 3

jœ œ# jœ

Canto dell'Arco  2009

Girolamo De Simonesu tema tradizionale

Copyright Girolamo De Simone - Siae nr. 093380853 del 17.12.09



&
?

b

b

60 œ œ œ œ3

jœ œ jœ

∑

jœ œ jœ

œ œ œ œ3

jœ œ jœ
rit.

∑

jœ œ jœ

∑

˙

œœ. œœ. œœ. œœ.
œœ. œœ.

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ ..œœb

œœb œœ

œœ Œ

œœb œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

&
?

b

b

86

86

71 œœ œœ ..œœ

œœb œœ

œœ Œ

œœb œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ
œœ œœ

œœ œœ ..œœ

œœb œœ

œœ Œ

œœbb œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ
œœ œœ

œœ œœ ..œœ

œœb œœ

œœ Œ

œœbb œœ

œœ œœ ..œœ

œœb œœœ
rit.

œœ Œ

˙̇̇bb

&
?

b

b

86

86

83 Œ ‰ Œ Jœ

∑

œ Jœ œ Jœn

..˙̇

œ Jœn œ Jœ

..˙̇

œ œ œ .œ
..˙̇

Œ ‰ Œ Jœ

..˙̇

œ Jœ œ Jœn

..˙̇

œ Jœn œ Jœ

..˙̇

œ œ œ .œ
..˙̇

Œ ‰ Œ jœ
..˙̇

&
?

b

b

92 œ jœ œ jœ
..˙̇b

œ Jœ œ Jœ

..˙̇b

œ œ œ .œ

..˙̇n

Œ ‰ Œ jœ

..˙̇

œ jœ œ jœ
..˙̇b

œ Jœ œ Jœ

..œœ. ..œœn# .

œ œ œ .œ

..˙̇

∑

..˙̇

œ œ œ .œ

..˙̇

&
?

b

b

42

42

101 ∑

..˙̇

∑
..˙̇

≈ œb œ œ œ œ œ œ

∑

œ œb œ œ œ œ œ œ
cadenzate

∑

∑
œ œb œ œ œ œ œ œ

&
?

b

b

106 ∑

œ œ œb œ œ œ œ œ

∑

œ œ œ œ œ œb œ œ
œ œ œ œ œb œ œ œ

∑

œ œ œ œb œ œ œ œ

∑

˙̇˙˙

˙̇̇
Girolamo De Simone, Madonna dell'Arco, Pasqua 2009



&
?

b

b

86

86
Pianof.

Œ . Œ Jœ

∑

œ Jœ œ Jœn

.˙

œ Jœn œ Jœ

.˙

œ œ œ .œ

.˙

Œ ‰ Œ Jœ

.˙

œ Jœ œ Jœn

.˙

œ Jœn œ Jœ

.˙

œ œ œ .œ
.˙b -

˙ œ œ
.œ- .œn -

&
?

b

b

42

42

10 œ jœ œ jœ

.˙

œ Jœ œ Jœ

.˙#

œ œ œ œ .œ jœ

.˙

˙ œ œ

.˙

œ jœ œ jœ

.˙

œ Jœ œ Jœ

.˙#

œœ œ œ œ3

Jœ œ Jœ
∑

Jœ œ Jœ
œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ

&
?

b

b

19 œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ œ œ œ3

Jœ
œb Jœ

˙

Jœ
œb Jœ

œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ Jœ œ Jœ
3

3

Jœ œ Jœ
œ œ œ œ3

Jœ
œb Jœ

˙

Jœ
œb Jœ

œn œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ. œ.
Jœ œ Jœ

œ. œ.

Jœ œ Jœ

˙

Jœ œ Jœ

&
?

b

b

..

..

30 œn œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ. œn .

Jœ œ Jœ

œ. œ.

Jœ œ Jœ

˙

Jœ œ Jœ
œn œ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œn œ œ
3

Jœ œ Jœ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

&
?

b

b

..

..

..

..

..

..

40 œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ

jœb œ Jœb

&
?

b

b

53 œ œ œ œ

Jœ .œ

œ œ œ œ

Jœ œb Jœ
œ œ œ œ

Jœ
œ

J
œ

œ Œ
œ

Œ

œœ œ .œ

Jœ œ Jœ

œ ‰ Jœ

Jœ œ Jœ

œœ Jœ œ Jœ
3 3

Jœ œ Jœ

œœ Jœ œ Jœ
3 3

Jœ œ# Jœ

œœ œ .œ

Jœ œ Jœ

œ ‰ Jœ

Jœ œ Jœ

œœ Jœ œ Jœ
3 3

Jœ œ Jœ

Canto dell'Arco  2009 / 2010
Girolamo De Simonesu tema tradizionale - versione per pianoforte

ottava sotto, tieni il fa

loco

Copyright Girolamo De Simone - Siae nr. 093380853 del 17.12.09



&
?

b

b

64 œœ Jœ œ Jœ
3 3

Jœ œ# Jœ

œœ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ
∑

Jœ œ Jœ

œœ œ œ œ
3

Jœ œ Jœ
rit.

∑

Jœ œ Jœ

œœ œ œ œ
3

˙

œœ. œœ. œœ. œœ.
œœ. œœ.

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ ..œœb

œœb œœ

œœ Œ

œœb œœ

&
?

b

b

74 œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ
œœ œœ

œœ œœ ..œœ

œœb œœ

œœ Œ

œœb œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ
œœ œœ

œœ œœ ..œœb

œœb œœ

œœ Œ

œœbb œœ

œœ œœ œœ œœ

œœ œœ

œœ œœ œœ œœ
œœ œœ

œœ œœ ..œœ

œœb œœ

œœ Œ

œœbb œœ

&
?

b

b

86

86

86 œœ œœ ..œœ

œœb œœœ
rit.

œœ Œ

˙̇̇bb

Œ ‰ Œ jœœ
∑

œœ
jœœ œœ

jœœnn

..˙̇

œœ
jœœnn œœ

jœœ
..˙̇

œ œ œ .œ.˙
..˙̇b

Œ ‰ Œ jœœ
..˙̇

œœ
jœœ œœ

jœœnn

..˙̇

œœ
jœœnn œœ

jœœ
..˙̇

&
?

b

b

95 œ œ œ .œ.˙
..˙̇b

Œ ‰ Œ jœ
..˙̇

œ jœ œ jœ
..˙̇b

œ jœ œ jœ.˙#
..˙̇b

œ œ œ .œ.˙
..˙̇

Œ ‰ Œ jœ

..˙̇

œ jœ œ jœ.˙#
..˙̇b

œ jœ œ jœ.œ .œ
..œœ. ..œœn# .

œ œ œ .œ.˙

..˙̇

&
?

b

b

42

42

104 ∑

..˙̇

œ œ œ .œ.˙
..˙̇

∑

..˙̇

∑
..˙̇

≈
œb œ œ œ œ œ œ

∑

œ œb œ œ œ œ œ œ
cadenzate

∑

∑
œ œb œ œ œ œ œ œ

&
?

b

b

111 ∑
œ œ œ œ œ œb œ œ

œ œ œ œ œb œ œ œ

∑

œ œ œ œb œ œ œ œ

∑

œ œ œb œ œ œ œ œ

∑ &

√ œ œb œ œœœ œœœ

‰ ≈ Rœœœ œœœ

˙˙˙

˙˙̇ ?

loco

˙̇
˙̇̇

Girolamo De Simone, Madonna dell'Arco, Pasqua 2009
trascritto per pianoforte il 4-10-2010 Festa di S. Francesco

ottava sotto

no Ped



&
?

bb

bb
44

44
Spin.

Ó Œ .œ œ

∑

˙ œ œ œ œ
œœ œ œ œ œ œ œ œ

.˙ Œ
‰ œ œ œ œ œ œ
˙̇ggggg

œ œ œ œ

˙˙ œœ# œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

˙ Ó
œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

bb

bb

œ œ œn œ œ œ œ œ
œn œ œ# œ œ œ œ

œœ œ œ œn œ œœ

˙̇ œ œn œ œ

œœn œ œœ# œ œm œ

œ œ œ œ œ œ

œœU œ œ œ .œ jœ
liberam.
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L’avventura degli “Inni e antichi canti” (dicembre 
2011 - marzo 2012) 

Gli ‘Inni’ nascono da antichissimi frammenti 
vocali orientali ed occidentali: i canti siriani di 
matrice gnostica del secondo secolo dopo 
Cristo, che ispirarono quelli ambrosiani; alcune 
antifone del gregoriano simplex; il celebre Inno a 
San Giovanni, alle origini della solmisazione 
occidentale; le seduzioni arcaiche della terra 
vesuviana e beneventana. Mescolando, 
ibridando, reinventando temi e modi, al di là del 
tempo e dello spazio, queste composizioni 

lasciano assaporare una sorta di attualissima e arcaica nostalgia per tutto ciò che si è 
perso e dimenticato, per tutto ciò che ostinatamente vogliamo ancora una volta 
assaporare.  


Come avviene la fusione tra antico e moderno nella mia musica? Di fatto le modalità del 
canto antifonale fanno indissolubilmente parte di noi e della nostra terra, nel senso che 
esse sono state profondamente assimilate nelle stesse ‘inflessioni’ della lingua e del 
dialetto che parliamo ogni giorno. Per non dire della trasfusione di queste ‘voci’ nelle 
cerimonie che qui, nel vesuviano e nel meridione, sono ancora vive e replicate in precise 
ricorrenze (si pensi anche solo ai canti degli Incappucciati di Somma Vesuviana). 


Io vivo qui e a questa terra sono legato, vengo dalla musica classica e dalle avanguardie 
degli anni Settanta e Ottanta. Ho dai primi vagiti pronunciato la parola “frontiera”, per 
suggerire la necessità di una musica che si riappropriasse della possibilità di ‘dire’, 
‘dialogare’, ‘comunicare’ (e devo dire che trovavo nel pianismo di Cornelius Cardew un 
grande esempio). Ho quindi  mescolato le mie sonorità e la propensione ad un modalismo 
‘personalizzato’ con antichissime fonti, in alcuni casi attraverso l’arte della variazione, in 
altri attraverso quella del ‘tradimento’ programmatico, e spesso con la pura e semplice 
invenzione per assonanza. 

Non mi interessa proporre una semplice ‘trascrizione’, ma l’attualizzazione di qualcosa 
che, in tutta evidenza, appare dimenticato e disperso.


Naturalmente, nulla è più lontano da me della tessitura di un elogio della borghesia, ma 
sta di fatto che alcune idee si siano formate proprio grazie alla ‘trasferenza’ di origine 
mercantile tra oriente ed occidente. Tutto ciò mi è parso una splendida occasione per 
individuare l’identico e il differente tra due mondi, al fine di determinare una quota di 
‘appartenenza’ reciproca, un territorio in comune capace di perseguire, stavolta fuor di 
metafora, una nuova trasferenza, forse più proficua perché necessaria al nostro tempo.


La musica, in effetti, grazie alla sua astrattezza, alla mobilità delle sue forme, può 
agilmente realizzare questa uniformità, laddove abbia reperito un materiale di partenza 
comune. Io ho trovato questo materiale nella spiritualità di canti e temi di secoli fa, in 
forme del canto antico. E scrivo apposta ‘spirituale’, dacché le fonti più antiche del canto 
siriano vengono riferite alle più arcaiche fonti note, e all’insegnamento di Giovanni 



l’apostolo. Una figura che mi è sempre stata familiare, come quella di San Giovanni 
Battista e, ora, quella di Giovanni Damasceno. 


L’avventura è cominciata un pomeriggio di due anni fa. Ero alla Ubik di Napoli a 
presentare “Ai piedi del monte”, il mio precedente cd (anche in quel caso si trattava di un 
disco/progetto), e lo spazio  performativo era allocato al secondo piano della libreria, 
dove trovano ospitalità i volumi dedicati ai viaggi. 


La mia attenzione viene catturata da un titolo: “La montagna sacra”: mi pareva singolare 
che quel libro mi cadesse sotto gli occhi proprio mentre presentavo un disco dedicato al 
‘monte analogo’, cioè al cammino, alla risalita, alla rinascita. “La montagna sacra”, in 
effetti, è il reportage di un viaggio di William Dalrymple, storico e scrittore di origine 
scozzese, studioso di Cambridge che si era avventurato attraverso la Siria, il Libano, 
Israele, partendo dal Monte Athos, ripercorrendo il cammino che nella primavera del 578 
dopo Cristo era stato intrapreso da Giovanni Mosco e dal suo allievo (poi vescovo) 
Sofronio. Mosco era un monaco orientale, che tenne a sua volta un diario, scritto in 
greco, di quel viaggio alla scoperta della cristianità orientale. Mosco e Sofronio vissero in 
un'epoca in cui non si era ancora arrivati alla logica dello sterminio interreligioso. È il tema 
del libro di Dalrymple: "Giovanni Mosco fu quasi contemporaneo di Maometto. Quando 
morì, l'Impero ancora dominava, benché traballante. Ma pochi anni dopo il giovane 
compagno di Mosco, Sofronio, vide la metà orientale del dominio bizantino crollare in 
frantumi. In vecchiaia fu nominato patriarca di Gerusalemme", e quella città consegnò nel 
febbraio del 638 d.C. al Califfo Omar, in vesti di seta imperiale. Dalrymple aggiunge: 
"L'Islam è stato tradizionalmente tollerante nei confronti delle minoranze religiose" (p. 24), 
e in più luoghi del libro in cui ripercorre l'itineraio di Mosco precisa quanto alto fosse 
questo grado di tolleranza: "un grado di tolleranza - in entrambe le congregazioni - 
inimmaginabile oggi quasi dovunque nel Medio Oriente. Eppure era ancora, naturalmente, 
la vecchia storia: i Cristiani orientali e i Musulmani avevano vissuto fianco a fianco per 
quasi un millennio e mezzo, ed erano stati in grado di farlo solo grazie a un grado di 
reciproca tolleranza e condivisione di costumi impensabile nell'Occidente graniticamente 
cristiano" (p, 154).


Passa qualche giorno e , come sempre mi accade quando mi imbatto in un libro che mi 
affascina, traccio linee che mi portano altrove. Cerco anche “Il prato” di Giovanni Mosco, 
ma è introvabile: torno alla Ubik e mi dicono che è impossibile averlo; provo in altre dieci 
librerie, nulla. Allora vado alle Dehoniane, perché lì ho comprato anche altri testi dei padri 
orientali, quelli definiti “del deserto”; trovo la “Difesa delle immagini sacre” di Giovanni 
Damasceno, e la Filocalia (tesoro di grandi ricchezze). Lì mi dicono che il volume che 
cerco è in effetti edito da un editore-libraio che si trova a pochi passi da piazza San 
Domenico. Sono però le otto meno venti: corro come un pazzo dalle Dehoniane fino alla 
libreria D’Auria: salgo le scale e chiedo sfiduciato se per caso non abbiano almeno una 
copia del “Prato”. Mi guardano come se fossi un alieno, e alle otto meno cinque ho tra le 
mani il diario di Mosco che descrive il mondo monastico dei primi secoli dopo Cristo. 


Nel frattempo ho scoperto che Francesco Malacrida, un etnomusicologo italiano citato 
nel primo libro/mappa dello scozzese Dalrymple, si chiama in realtà Gianmaria Malacrida, 
e che ha pubblicato per la Lim un volumetto sulle musiche dell’antica Siria. Lo studioso 
dimostra che alcune forme di canto presenti in Siria sono molto probabilmente le più 
antiche testimonianze di canto sacro, e che forse furono trasmesse anche in Italia.  

Ordino il libro. Passano altri giorni, poi, sempre con una casualità sorprendente, il volume 
mi arriva tra le mani mentre sto inviando alla Siae un nuovo brano. 




Ora le diramazioni vanno in ogni direzione, e presto ottengo trascrizioni di temi dalle 
antiche tradizioni liturgiche beneventane (Ingressa, dalla liturgia del giovedì Santo), 
bizantine, siriane. Da un viaggio in terra Santa avevo riportato diversi anni fa un graduale 
con i canti delle processioni francescane. Me ne ricordo ad Assisi, dove cerco qualcosa 
di più analitico: ecco un librone sul gregoriano simplex. Acquisisco anche l’Atlante 
musicale della musica del medioevo, e sfogliandolo mi ricordo di aver letto, in Pirenne (la 
sua celebre “Storia economica e sociale del Medioevo”) una descrizione dei rapporti 
commerciali tra Siria e paesi del Mediterraneo. Questi rapporti commerciali, in effetti, 
andarono a costituire le cosiddette città nuove, la nascita del diritto commerciale (jus 
mercatorum) e di quello amministrativo, l’origine di una giustizia cittadina (attraverso 
l’autonomia giudiziaria e amministrativa dei nuovi borghi) e, sostanzialmente, quella della 
nozione stessa di ‘cittadinanza’, come culla della libertà (da cui il motto “Die Stadtluft 
macht frei”, ovvero, “l’aria della città rende liberi”). 


Il viaggio prosegue...


Girolamo De Simone 



L’inno di Giovanni 

Ho cominciato a girovagare sulle note dell’inno di Giovanni partendo dal manoscritto gregoriano 
1275/28 (Square notation, the Hymn to St. John). Si tratta della cantilena utilizzata da Guido 
d’Arezzo per dar nome alle note (toni/line beginnings are the origins of UT queant laxis, REsonare 
fibris, MIra gestorum, FAmuli tuorum, etc.), ispirata a San Giovanni Battista. 

Volevo confrontarmi con la melodia /monolite posta a metà strada fra tradizione orientale 
(proveniente dalla Siria, e precisamente dalle melodie del monastero di San Efrem di Odessa) e 
occidentale (anche il famoso canto ambrosiano doveva infatti essere eseguito “alla maniera 
siriana”).

NON si trattava propriamente di uno standard, ma di una sfida accattivante.

Questo inno mi fu insegnato all’età di undici anni da una insegnante cieca: metteva un grosso 
libro sulla lavagna, con note di carton stoffa, su righi in rilievo. Noi, residenti nella culla della 
tradizione cattolica apprendevamo, così, l’intonazione della scala di DO a partire dal gregoriano, 
esattamente come avveniva secoli fa: procedura rassicurante e residenziale.

Anni dopo, nello scoprire nuovamente quella che per me era la culla della melodia, occorreva un 
approccio lateralizzato, non convenzionale.

Non mi interessava certo la normale nozione di variazione: quella che a partire da un tema lo 
coniuga poi in tutte le salse. Quando mi sono occupato dei canti devozionali dedicati alle 
Madonne delle nostre zone, elaborando al computer, attraverso la sintesi granulare, il canto delle 
processioni verso la Madonna di Montevergine (processando... processioni!), mi sono reso conto 
che quella che contava non era la distanza diatonica, ovvero il passaggio da una nota all’altra 
attraverso i piccoli spostamenti da tono a tono, oppure i salti di terze o quarte. Contava, piuttosto, 
l’inflessione data all’intonazione. Posso affermare che la vera qualifica di questo canto è data 
dall’inflessione, che è una sorta di microintonazione che balla “sul tempo”. Se ciò è vero, dovevo 
operare una sorta di trasmutazione alchemica, metafisica, appartenente alla sfera della 
percezione, e non a quella della tradizionale ‘variazione’ che giustappone note. Nè potevo 
avvalermi di uno stratagemma di intonazione, come ho potuto fare in altri lavori (in Scarlact, ad 
esempio, ho processato direttamente il suono acustico), essendo il pianoforte uno strumento a 
intonazione fissa e non volendo replicare quanto già fatto altrove. Allora ho giocato d’astuzia: ho 
sistemato la mia spinetta con differenti accordature, e cominciato a improvvisare sui ‘segnaposti’ 
determinati da alcune note fisse. Ho eliminato alcuni riferimenti armonici ricorrenti, allargando 
l’ottava ad una decima, ovvero passando dalla tonalità alla modalità. Poi, soltanto dopo un bel po’ 
di esperimenti, sono tornato all’accordatura temperata. Ho vergato una decina di pagine con 
notazione stenografica. Infine son passato alla tastiera del pianoforte, intendendo scolpire le 
‘divagazioni’ attorno ai segnaposti attraverso passaggi successivi, che lasciassero intravedere 
pian piano l’inflessione dell’originale gregoriano. Ballare sul tempo è stato fondamentale. Ho 
dovuto usare uno stratagemma percettivo: una variazione all’incontrario, dove il tema appare 
soltanto alla fine, come una sorta di rivelazione/disvelamento. 


Ciò è interessante per il rapporto che si tende tra udibile e non (più) udibile. Quando si produce un 
evento sonoro, e questo a un certo punto cessa di esistere (rectius: quando non si produce un 
evento sonoro, perché è sommerso nelle inflessioni residenti della nostra memoria territoriale, 
cosa che avviene appunto ne L’Inno di Giovanni) o meglio si dissolve, esso talvolta lascia una 
traccia non udibile (rectius: presuppone una traccia benché non udibile, al di là del cerchio/
territorio). Ciò amplia la nozione di campo. 

Tutto ciò ‘apre’ ancora: ricerca delle tecniche che favoriscano questi allargamenti di ‘campo’ nella 
sfera del percetto e: rideterminazione di una definizione/immagine che li richiami. Infine: 
semantica e necessità di un “glossario della sottrazione”.

Una tecnica: proiezione del suono nel percetto; ciò avviene più facilmente quando elementi simili 
sfumano l’uno nell’altro, ovvero “si confondono”. Siamo indotti a percepire una permanenza, non 
interruzione (forse inganno?) dell’evento sonoro (suono/linea/immagine). Ne consegue che 
laddove non si percepisca chiaramente la variazione, lì sono all’opera nuove forze (la durata, 
sensazione, leggerezza deleuziane?).

Un espediente: variazioni microfoniche, per creare piccole sovversioni timbriche del medesimo 
strumento; false lontananze che danno certezza di un lavorio successivo alla semplice 
improvvisazione... 


Girolamo De Simone
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Questo brano di Girolamo De Simone è ispirato al
tema dell'Inno liturgico dei Vespri della natività di San Giovanni Battista (24 giugno)
Scritto da Paolo Diacono, fu usato da Guido D'Arezzo per dar nome alle note dell'esacordo
(UT queant laxis... REsonare fibris... MIra gestorum...)
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Graduale simplex - Salmo 2.1.6 - Antiphona ad Introitum
Versione per clavicordo o spinetta
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Nuovo Salmo
Girolamo De Simone

rallenta molto

Molto liberamente sempre, quasi improvvisando

Puoi riprendere il tema dall'inizio, all'ottava sotto, 
quasi improvvisando...

Gioca con i moduli, anche cambiandoli

(quasi terzina)

con mano destra

pianissimo il 'do'

sospendi

per Flavio e Martina

con
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Organetto sul Somma-Vesuvio Girolamo De Simone

Ripete (con variazioni) ad libitum

la seconda volta, in maggiore (do bequadro)

Girolamo De Simone - SIAE nr. 093380856 del 17.12.09
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su tema siriano del II secolo d.C. 

Dolce, cantabile, respirato
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Fonte: “Lotèb bsetòre damràimo” - melodia fissa Ps 90
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Versione breve - su tema siriano del II secolo d.C. 

dolce, cantabile, respirato
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Lotèb bsetòre damràimo (Melodia fissa) Ps 90
Tratto da un originale riportato in: G. MALACRIDA, Forme del canto siriano, LIM, Lucca 1997

N.B.: le alterazioni si riferiscono all'accordatura siriana
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Girolamo De Simone

 Girolamo De Simone - SIAE nr. 121040745 del 30.03.12

Liberamente quasi improvvisando

Liberamente ispirato a un antico canto d'ingresso (1300 ca)
tratto dalla liturgia beneventana del Giovedì Santo
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CRONOGRAFIA ANGELICA 
di Girolamo De Simone 

Estratto variato dall’articolo pubblicato dall’inserto culturale del manifesto il 19 aprile 2003 

Epigrafe 
«Se nel meriggio della vita, un giorno, 
tra ’ l chiasso delle fiere e dei mercati, 

avvenga ch’ io dimentichi, repente, 
 il fiorito pallor del mio mattino 

(l’Angelo mio custode, pensieroso: 
la sua bontà, la tunica di neve, 

le sue mani congiunte alla preghiera,  
il cenno della destra a benedirmi ), 
nel più arcano dei sogni io serberò 

l’ immagine dell’ali ripiegate, 
che a tergo gli svettano siccome 

un gran cipresso bianco». 
(R. M. Rilke, da “I canti dell’angelo custode”) 

Angeli e suoni volatili 
Gli angeli paiono quasi sovrapporsi - icona, ectoplasma - alla nostra difficoltà di conciliarci 
con la semplice esteriorità che ci invade, spesso in forma di conflitto. I testi biblici, ma 
ormai anche quelli della new age, hanno per questa ragione accostato le immagini di 
angeli e cherubini alla produzione di suoni, tanto nella nobile iconografia del sacro quanto, 
ormai più prosaicamente, sulle riviste patinate e nelle miniserie televisive, dove gli esseri 
alati sono alleati di streghe, combattono demoni,  conducono vite in tutto e per tutto simili 
alle nostre. Le musiche più volatili, in effetti, hanno la medesima attitudine alla 
sovrapposizione di piani, ed i viaggi che scaturiscono dal loro ascolto sono 
sprofondamenti immaginativi in cui i tanti ascolti possibili, diversi per occasione e funzione, 
possono qualche volta causare astrazioni ‘desideranti’ in paradisi artificiali della mente.  
Parecchi musicisti del passato e del presente si sono avvicinati alle “figure del cielo” 
dedicando loro musiche, balletti, concerti, e programmando festival o stagioni. C’è la 
storica “Angeli musicanti”, una rassegna di “Musicamotus” a cura di Paolo Uva, di cui ho 
più volte scritto (su Alias, inserto culturale del quotidiano il manifesto). Per la Scala di 
Milano è stato rappresentato un balletto intitolato “La veglia degli angeli” con musiche di 
Claude Lemelin, scene di Guillaume Lord. E, similmente, anch’io mi sono occupato degli 
Angeli, musicando azioni che sono state rappresentate in luoghi diversi, attraverso la 
scrittura dei Frammenti angelici, un omaggio agli angeli custodi e all'Arcangelo Michele, in 
una rilettura che ne attualizza le figure. Tra le Azioni pubbliche, segnalo la "Suite per 
l'angelo" con Mario Campanino (poesia e voce) alla Cappella Loretana in Santa Maria a 
Vico - Live, 7 ottobre 2017. Documento Web: https://youtu.be/eL_7hTuir7U 
Quella che segue è una vera e propria ‘cronografia angelica’, che parte da lontano ed 
arriva fino ai giorni nostri, mostrando una continuità sorprendente: non sempre si tratta di 
brani volatili o ‘sottili’, per usare un termine alchemico. C’è anche musica ‘commerciale’, 
che pure insegna qualcosa, e pezzi in cui gli angeli sono fanciulle ben in carne, o “evirati 
cantori”. Dall’elenco ciascuno può scegliere con quale angelo viaggiare. 



CATALOGO D’ALI 

Emilio de’ Cavalieri, “Rappresentazione di Anima, et di Corpo”, dove tra i personaggi 
figura un “Angelo custode” che interloquisce con le figure allegoriche dell’Anima e del 
Corpo: «Non si può aver de cori, E servire due Signori, Ch’uno in un modo regge, L’altro 
ha contraria legge: Servite solamente A Dio Signor possente». Nell’ottava scena 
compaiono gli “Angeli nel Cielo, che s’apre”: «Venite al ciel, diletti, Venite benedetti, Che 
queste sedi belle Furon fatte per voi sopra le stelle: Lasciate pur la terra Dov’è perpetua 
guerra; Salite al Ciel con volo glorioso, Dov’è pace, e riposo, Dove senz’alcun velo Si vede 
il Re del Cielo». Rappresentata per la prima volta nel 1600 non in forma scenica 
all’Oratorio della Vallicella a Roma, è stata riprocessata su CD Codex, per Archiv 
Produktion (453 165-2) da una incisione analogica Polydor del 1970. 

Henry Purcell, “Harmonia Sacra”. Nell’inno “The blessed Virgin’s Expostulation”, il 
recitativo dice: «Tell me, tell me, some, some Pityng Angel...». E più avanti: «Where’s 
Gabriel, where’s Gabriel now, that visited my Cell?». Ispirato al vangelo di Luca 2,42, su 
basso figurato, originariamente in do minore. 

Carlo Broschi, detto il Farinelli, fu uno dei più celebri ed amati sopranisti del Settecento, 
conosciuto in tutta Europa. Il suo timbro vocale, particolarissimo, si accoppiava ad una 
presenza scenica unica. È qui citato perché la sua voce, come per altri ‘evirati cantori’, fu 
spesso paragonata a quella degli angeli. Così scrive Giuseppe Gullo: «Nessun fine 
estetico potrebbe oggi  giustificare la mutilazione... Sta a noi trovare il miglior 
compromesso possibile tra etica ed estetica nell’ambito di un’arte quale quella del canto 
che sempre più sembra oggi voler trascendere la realtà per approdare nel mondo del 
sublime e del sovrumano. L’antica fabbrica degli angeli è ormai chiusa ma ogni epoca ha i 
suoi angeli. E le sue fabbriche».  

Wolfgang Amadeus Mozart, “Grabmusik”. Si tratta di una cantata composta per la 
Passione di Cristo, ed eseguita per la prima volta a Salisburgo nel 1767 durante la 
settimana santa. Un’aria, un duetto e diversi recitativi sono affidati alla figura dell’angelo, 
che esordisce: «Che  dici anima cara? Se deplori il cuor piagato, io lodo il tuo dolore, e se 
adirarti vuoi, ti adira certo!». Nel duetto tra anima e angelo, questi ricorda le ferite sante: 
«... dalle piaghe viene grazia e salvezza a te. Fino all’estrema goccia offre per te l’amor». 
Su disco Philips ( doppio cd 422 360-2), nell’esecuzione della Radio-Sinfonieorchester di 
Stuttgart diretta da Sir Neville Marriner con l’interpretazione di Ann Murray e Stephen 
Varcoe, assieme al Sudfunk-Chor. 
Sempre di Mozart, un angelo a tema profano è quello del “Canto della separazione” (K 
519, 1787), su testi di Schmidt: «Piangono gli angeli di Dio quando gli amanti si separano; 
come potrò, o fanciulla, vivere senza te?». 

Richard Wagner, “Der Engel”, o “L’angelo”, tratto dai Cinque poemi per una voce 
femminile con accompagnamento di pianoforte, pezzi composti nel 1857 su testi della 
moglie di Otto Wesendonk, Mathilde, cui dedicherà “Tristano e Isotta”. Si tratta, in questo 
caso, di una bella donna, un angelo profano in carne ed ossa. Questo il testo: «Nei primi 
giorni dell’infanzia ho sentito spesso parlare di angeli che barattano le sublimi gioie del 
cielo con il sole della terra, che dove un cuore impaurito si strugge nell’ansia nascosto dal 
mondo, dove si dissangua in silenzio sciogliendosi in fiotti di lacrime, dove innalzando la 
sua preghiera solo la liberazione implora, laggiù l’angelo scende volando e dolcemente lo 



porta in cielo. Sì, scese anche per me un angelo, e sulle lucenti piume porta lontano ogni 
dolore e il mio spirito innalza nel cielo». Il brano è compreso nel primo cd della collezione 
“Ave Maria - Spiritualità e fede nei grandi della musica”, un bel disco nell’esecuzione di 
Imago Musica (l’Unità multimedia/ Musikstrasse).  

Charles Gounod, “La salutation angelique”. Il saluto dell’angelo alla Vergine Maria: 
reduce dal famoso adattamento del preludio in do maggiore dal “Clavicembalo ben 
temperato” di J. Sebastian Bach, Gounod pensa bene di reiterare il ‘colpaccio’, questa 
volta su musica d’ignoto, col ben noto testo «Io ti saluto piena di grazia, Vergine Maria, O 
Santa Madre, tu sei benedetta...». Il brano è stato scritto nel 1877, e rientra in una raccolta 
che comprende altre liriche. È su cd della già citata raccolta “Ave Maria - Spiritualità e fede 
nei grandi della musica”, secondo volume (l’Unità multimedia/ Musikstrasse). 

Nikolaj Rimskij-Korsakov, “L’Angelo”, una splendida melodia su versi scritti a diciassette 
anni dal poeta russo Michail Jurevic Lermontov: «Un angelo volava nel cielo di mezzanotte 
e cantava una sommessa canzone. La luna, le stelle e il gregge delle nuvole ascoltavano 
quel sacro canto. Egli cantava in beatitudine degli spiriti senza peccato dimoranti nei verdi 
giardini del paradiso (...). Recava fra le braccia una giovane anima al mondo delle lacrime 
e del dolore; e il suono di quel canto rimase vivo per lei, anche se senza le parole. E per 
molto tempo l’anima rimase nel mondo piena di meraviglioso desiderio, senza poter 
sostituire quei suoni celesti con le canzoni della terra». Traggo le traduzioni dal volumetto 
che accompagna la già citata serie dell’Unità/Musikstrasse curato dal pianista Gianfranco 
Plenizio, che esegue anche tutti i brani pianistici ispirati alla “fede nei grandi della musica”. 

Felix Mendelssohn Bartholdy, “Elias”. Nell’Oratorio tratto dall’Antico Testamento scritto 
da Mendelssohn nel 1846 con eccezionale rapidità su un’idea avuta circa dieci anni prima. 
Più volte vi compaiono angeli, soprattuto nei recitativi. Su doppio cd nell’esecuzione di 
Wolfgang Sawallisch, Rundfunkchor e Gewandhausorchester di Leipzig. I tre angeli sono 
interpretati da Christel Klug, Roswitha Trexler ed Ingrid Wandelt. 

Franz Schubert, “Angel Zuckt”, lied n. 16 (quarto volume, Edition Peters). 

Ferenc Liszt, “Angiolin dal biondo crin”, su testo del marchese Cesare Bocella, tradotto in 
tedesco da Peter Cornelius e pubblicato da Liszt nel 1842. 

Erik Satie, “Les Anges” (1886), prima delle “Trois Mélodies” op. 20, su testo di Contamine 
de Latour. Si tratta della prima composizione pubblicata da Satie (1887, Alfred Satie). Un 
foglietto, appartenente alla collezione Henri Sauguet e databile al 1892, riporta nel tipico 
francese calligrafato all’antica una scritta dell’autore che pare sia rimasta affissa a lungo 
sull’uscio della sua casa: «In codesta dimora si affittano le molto belle e molto aggraziate 
Melodie di Messere Erik Satie, insigne Maestro nell’arte della Musica, Organista della 
Santa Cappella di Nostro Sire il Re, con le parole di Messere J.P. Contamine de Latour, 
Scrittore di alta fantasia, Poeta, Artefice di Storie, Racconti, Cronache e di molte altre belle 
cose» (tratto da Erik Satie, Quaderni di un mammifero, a cura di Ornella Volta, Milano 
1980, Adelphi). Il testo di Latour recita: «Vétus de blanc, Dans l’azur clair, Laissant 
déployer leurs longs voiles. Les anges planent dans l’éther, Lys flottants parmi les étoiles, 
Les luths frissonnent sous leurs doigts Luths à la divine harmonie Comme un encens 
montent leurs voix, Calmes, sous la voute infinie. En bas, gronde le flot amer; La nuit 
partout étent ses voiles. Les anges planent dans l’éther, Lys flottants parmi les étoiles». 



Claude Debussy, “Les Angélus”. Si tratta di una lirica per canto e pianoforte, inserita 
generalmente nelle raccolte di “Ariettes Oubliées” e composta nel 1891. Il testo si presta a 
diverse interpretazioni. Difatti, l’Angelus, come è noto, è una preghiera svolta in differenti 
ore del giorno, il cui titolo proviene dal latino «Angelus Domini nuntiavit Mariae». Oggi si 
può reperire “Les Angélus” nell’edizione della International Music Company, inserita nelle 
“43 Songs” di Debussy. 

Alberto Savinio, “Les anges tués” da “Les chants de la mi-mort” (1914), Suvini Zerboni; 
su cd nella versione di Daniele Lombardi (Edipan), che anche chi scrive ha portato molte 
volte in concerto. Si tratta di uno dei pochi brani superstiti scritti dal meno celebre fratello 
di De Chirico. I “canti della mezza morte” sono una suite pianistica tratta dall’omonima 
opera in un unico atto su libretto proprio. Una delle scene è dedicata agli angeli: «Il basso: 
l’interno della torre. Scala di Pietra. Vicino al suolo, un’apertura quadrata che incornicia le 
antenne di un tre  alberi. Al centro, la statua equestre di un re. Altre statue, un po’ 
dappertutto. Alcune grosse macchine - ruote e pistoni - inattive. Dagli oblò entrano due 
angeli sperduti; si ricongiungono in mezzo alla stanza; si inginocchiano in un 
atteggiamento da guardiani di tombe. Una porta si apre dietro il tendaggio; gli angeli 
volando via producono un dolce fruscio d’ali» (trad. Maria Rosa Cafaro, tratto da Michele 
Porzio, Savinio musicista, Venezia 1988, Marsilio). 

Sergei Ivanovich Taneyev, “Angel” op. 32 n. 2. Su testo di Yakov Petrovich Polonsky. 

Olivier Messiaen: “L’ange aux parfum”. 

Sergej Prokofiev, “L’angelo di fuoco” è uno dei capolavori del Novecento. Scritta in un 
arco temporale che va dal 1919 al 1927, a causa di continui viaggi in Europa e negli Stati 
Uniti, l’opera fu eseguita parzialmente nel 1928 e integralmente soltanto nell’autunno del 
1955, al Festival internazionale di Venezia. Già dal 1928 Prokofiev ne selezionò le parti 
musicali facendole confluire nella “Terza Sinfonia”, che riscosse notevole successo. 

Alban Berg: “Alla memoria di un angelo”, concerto per violino.  Come scrive Adorno nel 
volume a lui dedicato, il “Concerto per violino” del 1935 è tra le opere più fortunate e 
conosciute di Berg. Commissionato dal violinista americano Louis Krasner, il concerto fu 
però ispirato al desiderio di ricordare la bellezza della diciottenne Manon Gropius, figlia del 
secondo matrimonio di Alma Mahler con l’architetto Walter Gropius. Il compositore, amico 
della madre e della ragazza, fu molto colpito dalla morte della ragazza, giunta dopo un 
lungo periodo di malattia. Così ne scrive Volker Scherliess, uno dei biografi di Berg: «(...) 
dalle fotografie si può intuire quale fascino emanava dalla giovane donna, che voleva 
diventare un’attrice, e tutti coloro che l’hanno conosciuta ne parlano: parlano della sua 
bellezza e gaiezza, della sua natura incantevole e della pazienza angelica con cui 
sopportò per un anno intero la sua terribile malattia, la poliomelite. La morte di Manon fece 
nascere in lui il desiderio di erigere un monumento alla memoria della meravigliosa 
fanciulla». 

Goffredo Petrassi, "Dialogo angelico" per due flauti (1948) Suvini Zerboni, su disco ITL 
70027 nella celebre versione di Severino Gazzelloni. 



Valentino Bucchi, “Laudes evangeli”, riproposizione in forma scenica del Laudario di 
Cortona. All’apertura del sipario, l’Angelo appare a Maria, tenori e bassi attaccano: 
«Altissima luce col grande splendore, in voi, dolce amore, agiam consolanza. Ave regina, 
pulzell’amorosa, stella marina, che non stai nascosta...». Alla nascita di Gesù, c’è un 
corteo degli angeli. Uno di essi intona «Maiestà non po’ fallire, encarnata de’ venire, como 
redemptore». 

Astor Piazzolla, “Ángel”, suite composta da “Milonga del ángel” (1968), “La muerte del 
ángel” (1970), “Resurreciòn del ángel” (1970); versione per pianoforte pubblicata da 
Tonos; la versione per quintetto è pubblicata su cd da Hermitage (1992), ed è tratta dal 
celebre concerto di Lugano del 1983. Una versione identica è stata perfino distribuita in 
edicola. Si tratta di alcuni dei brani più belli e struggenti scritti da Piazzolla, in grado di 
proporre una rilettura non solo etnica del tango, e anch’io ho curato una trascrizione edita 
su cd (“Di transito e d’assenza, Napoli 2013, KNZ010) della Milonga del ángel. 

Sun Ra, “Angels and demons at play” (Saturn). 

Ivan Fedele, "Messages" (2000) per due soprani, due mezzosoprani e otto strumenti, con 
un testo che elenca le schiere angeliche. 

Alessandro Sbordoni, “Angelus Novus”. Scritto in ricordo di Italo Calvino, per orchestra 
da camera, pubblicato dalle Edizioni Edipan. 

Javier Torres Maldonado, "Luz" (2000) per fisarmonica e quartetto d'archi, del 
compositore messicano Maldonado, che al momento in cui scrivo vive in Italia. “Luz” è una 
suite composta da “Contemplaciones del Angel - Preludio I; Fragmento de la noche del 
Angel - Preludio II; Insomnio sin Angel; La noche del Angel; Fantasía que tañeba el 
Angel... - Interludio; El vuelo ausente del Angel”. Si ispira alle liriche di Rafael Alberti 
"Sobra los Angeles". 

Danilo Amerio, Ali Digitali (Green Music), in cui è contenuto il brano “Il mercato degli 
angeli”, un «urlo di  condanna contro gli utenti dei siti venditori di pedofili». Un battage 
informativo ha raggiunto via internet gli specialisti di settore pubblicizzando una campagna 
di forte valenza etica.  

Aa. Vv., “Angeli nella notte”. È il titolo di un doppio cd, compilation di angeli ‘notturni’ a 
cura di Radio Montecarlo. Si va da “Angel Eyes” di Jim Brikman fino a “Le onde” di 
Ludovico Einaudi. Altri autori sono David Torn, Suzanne Ciani, William Ackerman, George 
Winston, David Arkenstone, Alex De Grassi. L’area è quella new age, con brani di 
atmosfera e di facile consumo: insostenibile leggerezza dell’essere con buona pace di 
pochi titoli.  

Aa.Vv., una vera e propria geografia angelica è disegnata, sempre in ambito new age, da 
autori ‘specializzati’, di estrema prolificità discografica: Amathy Frantz, “Angels of the 
Heart”; Aeoliah, “Angel love”, “Angel love for children”, “Angel’s Touch”; Aa. Vv., “Angel 
Flight”; “Asha”, “A Concert of Angels”; Erik Berglund, “Angel Beauty”, “Angelic harp music”, 
“Harp of the Healing waters”; Medwyn Goodall, “Where angels tread”, “Angel Delight”, 
“Mystic angel”; Philip Chapman, “Celestial guardian”, “Heavenly Realms”, “The return of 
the angels”; Susan Thomas & Gomer Evans, “Angels of the sea”.
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Mi hanno suggestionato le cime di Dino. Guardando i disegni, l’occhio spazia 
da monte a monte, senza darsi limite, indugiando là dove desidera. 
Analogamente, i suoni della sequenza musicale seguono linee e apici, 
poggiandosi letteralmente là dove il tratto me lo suggeriva, grazie ad una 
sovrapposizione tra linee del pentagramma e montagne. Al pianoforte, ogni 
‘linea’ di suoni può eseguirsi a piacere, assecondando il colore prescelto. 
Possono eseguirsi più linee assieme, creando sospensioni e ondeggiamenti. 
Anche la direzione di esecuzione di ogni stringa può cambiare, e procedere 
dalla fine all’inizio, senza costrizioni di tempo, esattamente come farebbe uno 
sguardo che torna sull’opera... 
 

girolamo de simone 
 
 
 
 
Un tracciato possibile 
 
la – mi2 – re3 – fa2 
la2 – sol 3 – la2 –re2 
re1 – mi3 – do3 
la – do1 – mi2 – si 
mi1 – re2 – si2 – mi2 
re3 – mi2 – mi3 
si3 – re2 – sol2 – si2 – mi2 
la – mi1 – Re#2 – si2 – si1 – mi1 
mi – si 
mi1 – si1 – mi2 – la2 
MI – fa1 
re1 – sol#2 – sol#1 – si2 – si1 – la2 
re – sol#1 – si2 – mi3 – fa2 – re2 
re1 – fa2 – si3 – sol#2 – sib1 
si – sol#1 – si2 – mi2 – re1 
mi2 – sol#1 
 
 
 
 
 

copyright © girolamo de simone 
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Cantare la luce 
per pianoforte e baritono  

2014



“Cantare la luce”: si tratta di una mia rivisitazione delle Laudi 
tratte dal Laudario di Cortona, e di altri frammenti, risalenti al 
1270. In particolare: Dal ciel venne un messo - Cristo è nato et 
humanato - Plangiamo quel crudel basciare - Troppo perde 'l 
tempo - Magdalena - Amor dolze. Le melodie vengono riproposte 
quasi nella loro integrità, con piccoli aggiustamenti metrici e di 
senso, ma le armonizzazioni pianistiche seguono - e giocano - col 
'modale' e col 'minimale', secondo una personale rilettura. 
La notazione è volutamente scarna, al fine di lasciare ampia libertà 
agli interpreti. 
Alle Laudi vengono aggiunti, infine, seguendo la medesima 
intenzione compositiva, altri tre piccoli brani (Come raggio di sol 
- Il tempo fugge - Scherzava in seno a Teti) , il cui dedicatario è 
sempre il baritono Vincenzo Maiello, prezioso amico e artista con 
il quale queste reinvenzioni-composizioni sono state portate tante 
volte in scena. 

Girolamo De Simone 
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NOTA

«Qâf» è il nome arabo del monte della Conoscenza. Esso è il limite, la frontiera tra il 
conoscibile e lo sconosciuto-inconoscibile. 
«Qâf» è quindi una vetta dello spirito, là dove il male non può arrivare. Il suo fondamento 
non risiede altrove che nel Sacro libro: «Alzai gli occhi verso i monti, donde mi verrà 
soccorso» (Salmo 121).
La Montagna è simbolica, in ogni mia composizione che vi allude sin dal titolo, e spesso in 
ogni brano legato alla terra nella quale vivo (quella raccontata nel mio libretto Vesuvio 
Mistico), così intrisa di paure e speranze legate al dittico protezione (mistica) e timore 
(eruzione) speculare al complesso del Somma Vesuvio.
Una fondamentale intuizione della mia ricerca è nella percezione del simbolico: per me, 
riconoscere un simbolo è ricongiungimento.
L'influenza di Daumal è letteraria, e pertanto sicuramente svincolata dalle teorie di 
Georges Gurdjieff (e molto lontana dalle sue vicissitudini personali, narrate ad esempio in 
Incontri con uomini straordinari, New York 1975, Milano 2015) anche se uno o due delle 
sue composizioni possono essere avvicinate alle mie, non come fonti, ma come esiti di 
una ricerca del sé che può aver avuto punti di vicinanza, luoghi di similitudine. Quindi, 
adottando proprio una citazione di Daumal, allievo di un allievo di Gurdjieff, anch'io «non 
parlerò 'della' montagna, ma per mezzo della montagna. Con questa montagna come 
linguaggio, parlerò di un'altra montagna che è la via che unisce la terra al cielo, e ne 
parlerò non per rassegnarmi, ma per esortarmi». (René Daumal, Il Monte Analogo, Parigi 
1952, Milano 2013).
Il simbolismo del Monte è ben alluso da Dante, forse con maggior similitudine di fonti 
(percorso):

« Di questa costa, là dov'ella frange
Più sua rattezza (pendenza), nacque al mondo un sole (Francesco),
Come fa questo talvolta di Gange (al solstizio: Giovanni).
Però chi d'esso loco fa parole, 
Non dica Ascesi (Assisi), ché direbbe corto, 
Ma Oriente, se proprio dir vuole».
(Dante, Paradiso, XI)

Altri indizi e suggestioni sorgono in numerosi luoghi di ricerca:
«Qâf era la catena montuosa circolare dell'orizzonte, separata dal cerchio terrestre da un 
territorio oscuro di frontiera, limite fra il visibile e l'invisibile, perché è solo ascendendo 
sulla cima del Qâf, fatto di smeraldo, che si scopre l'infinita distesa dei cieli divini». 
(Gianfranco Ravasi, La vetta dell'Oltre e dell'Altro, Roma 2010)
«Il monte Qâf è chiamato a segnare il limite tra i due mondi o le due 'dimensioni' nei quali 
l'universo si squaderna: tra il visibile e l'invisibile, tra il superiore e l'inferiore, tra il denso e 
il sottile, che in esso si toccano e si ricongiungono per fare, ermeticamente, "il miracolo 
della cosa una"». (Angelo Iacouella, 101 Storie sull'Islam, Roma 2015, p. 31). 
Non sarà superfluo sottolineare che l'immagine della Vetta Sacra è declinata secondo una 
pluralità simbolica che non ha solo matrice araba o letteraria, ma richiama in questo mio 
lavoro sia il Monte Athos caro agli ortodossi orientali che la Verna di Francesco d'Assisi; 
proprio là, ove si trova il Sasso Spicco, ideai alcuni dei brani compresi nella silloge.
Il disco raccoglie musica 'funzionale', nell'intento di disseminarla per stati o in momenti 
differenti della giornata, assecondando molteplici esigenze di fruizione: rilassamento, 
riflessione, memoria, appartenenza, viaggio...



Le musiche di «Qâf» propongono temi originali, talvolta ideati per immagini, che alternano 
momenti fluidi a veri e propri gridi dell'anima (come Il soffio sofferto, per flauti ed 
elettronica, per Luciano Cilio). 
La title-track è stata ideata seguendo una suggestione visiva tratta dai disegni di Dino 
Izzo, evocando implicitamente la lezione fluxus di Giuseppe Chiari e il tempo/gesto 
pianistico di John Cage, entrambi Maestri che ebbi la fortuna di conoscere personalmente 
(con Chiari ci fu assidua collaborazione, sfociata addirittura in un libro).

I brani di «Qâf» sono riconducibili a uno stile compositivo ed esecutivo che prosegue 
implicitamente la ricerca iniziata nel 2010, che ebbe esito in alcuni dischi con musiche 
ispirate ad antichi temi, mescolate ad altre in cui questi temi venivano tratti da una 
personale assimilazione 'territoriale' di accenti e intonazioni (a mio avviso, acquisizione 
estetica, nulla è completamente originale). Quindi, molti pezzi sono ispirati alla tradizione 
spirituale del canto religioso, oppure alla più irriverente canzone partenopea (alcuni numeri 
di «Qâf» sono presenti anche nella Zazà Suite): un crogiuolo di fonti dapprima assimilate 
in profondità e poi fuse unitariamente all'insegna di un solo Leitmotiv: l'anelito a un 
superamento, non solo musicale, di sé. 

«Qâf» ospita quindi alcuni brani ispirati a Francesco d'Assisi dopo i numerosi pellegrinaggi 
su La Verna, Monte «che più sacro non v'è». Le musiche sono  legate da unità armonica e 
richiami tematici: «Il tema di Chiara», appare dapprima come introduzione, poi come 
sfondo sonoro aforistico, ispirato alle atmosfere di Zbigniew Preisner, il compositore 
polacco che musicò il "Decalogo" di Kieslowski. Incisi minimali e le tipiche agogiche di 
rarefazione del discorso musicale, ricche di cesure e respiri, forniscono unitarietà e trama 
a queste miniature, utilizzate per la performance con Luigi De Simone «Nel cavo delle 
mani», dedicata a Francesco d'Assisi, e poi raccolte in un disco-documento. Gli accordi, 
talvolta usati attraverso grappoli modali, riportano a quelle antiche forme del passato che 
furono alla base dei canti comunitari delle prime enclavi cristiane, e mostrano una 
continuità stilistica immaginativa e compositiva.

Girolamo De Simone
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Il tema delle prime battute è di Sayat Nova (1712 - 1795), trovatore poeta armeno le 
cui melodie si basano su frammenti armeni sacri e folk. Gli altri temi sono di Girolamo 
De Simone. L'accompagnamento è basato su pulsazioni tipiche della musica persiana
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O solitude 
Perifrasi shakespeariana di Girolamo De Simone


Con 'musiche su musiche' di Henry Purcell, Matthew Locke, Thomas Morley, Alfonso Ferrabosco, Giovanni 
Battista Draghi


Idea, metacomposizioni e spinetta: Girolamo De Simone

Rappresentata a Napoli, con voce e spinetta, Teatro Galleria Toledo, il 25 novembre 2016.

Con "O solitude", Girolamo De Simone propone la sua 'musica sottile', riscrivendo con sensibilità 
contemporanea e su strumenti antichi, opere note o rarissime di Locke, Ferrabosco, Morley, ispirate alle 
trasformazioni alchemiche della Tempesta, del Sogno di una notte di mezz'estate e della misteriosa lirica La 
tortora e la fenice.


O solitude 
Shakespeare compose almeno tre opere considerate alchemiche. In esse, ricorre in più 
luoghi la  'musica': vocale, cioè legata alla parola che canta, o strumentale, cioè più 
astratta e volatile. Un antico Inno della tradizione occidentale apre il vangelo di Giovanni. 
Là, si fa riferimento al Verbo creatore. Il Verbo è tramite fra cielo e terra, uomo e divinità, 
come scrive Agostino. In quel vangelo, composto in Siria, un'unica parola indica le 
variazioni del Suono... 

Questa Chiave ci fa scorgere alcune allegorie nelle opere di Shakespeare: laTempesta, il 
Sogno di una notte di mezz'estate, La tortora e la fenice.


“My sweetest, sweetest choice! Nativity of Time! Oh how I solitude adore!”, recita la 
poesia di Katherine Philips: “O solitudine, la più dolce scelta che abbia fatto! Nascita del 
tempo! Oh, quanto l'essere sola irresistibilmente m'attira”, statement trasformato in 
musica da Henry Purcell, divenuta una 'canzone su basso ostinato' con una Natività in 
fondo alchemica: “Nativity of Time, che vuol dire: abbiamo vissuto da soli nell'ombra”. 

Si tratta del viaggio interiore che trasforma, alluso da William Shakespeare: 

First rehearse your song by note, / To each word a warbling note. / Hand in hand 
with fairy grace / Will we sing and bless this place. 
Proviamo prima la melodia, per ogni parola una nota. Mano nella mano, con aerea 
grazia, col nostro canto operiamo l'incanto. 
W. Shakespeare, Sogno di una notte di mezza estate, Atto V scena I

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


O Solitude, di Henry Purcell (1659 – 1695) 
liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Come dice Agostino: “A forza di usarle, le parole perdono il loro valore”.

Ma: la parola è “solo quel suono formato da lettere e sillabe”?

No di certo: “Tutto ciò che si dice, passa: è un insieme di suoni, lettere, sillabe. Questa 
parola che risuona, passa: ma ciò che il suono significa, è nella mente sia di chi l'ha 
pronunciata, sia di chi l'ha udita; ciò che il suono significa rimane anche quando è 
cessato il suono.” (Agostino, Commento al Vangelo di Giovanni, pp. 84-85, Città Nuova, 
liberamente rivisitato da Girolamo De Simone).

La parola, dunque, si esaurisce presto, ma il suo 'senso quale direzione' permane, ed è 
biunivoco: va da una parte all'altra, resta in chi pronuncia, va in chi ascolta. 




In questo nesso, forse, sta la forza simbolica del suono, che diventa, così, una sorta di 
mattoncino per immaginare e costruire una DINAMICA della vita.


Agnus Dei, di Thomas Morley (1577 – 1602)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


FERDINANDO 
Donde viene questa musica,  
dall’aria o dalla terra?...  
E ora.... cessa, si fa silenzio... 

Ha condotto qui, di certo, un dio... 
Me ne stavo seduto sulla riva,  
a piangere nello sconforto  
quando udii quei suoni,  
scendere nell'acqua fino a me vicino, 
e placare con armonie composte 
le furie del mare e dei miei dolori. 

Dall'acqua ho preso ad inseguirla,  
o forse è stata lei a condurmi... 
È già svanita?  
No... ecco, riprende... 
W. Shakespeare, La Tempesta, Atto I, Scena II, L'isola

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Tempest, The first Musick, di Mattew Locke (1621 - 1677)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Il senso magico della Tempesta di Shakesperare è stato alluso da tanti studiosi. Ma, più 
propriamente, si dovrebbe parlare della sua intenzione alchemica. Le trasformazioni 
magiche della Tempesta sono infatti simboliche di trasmutazione; per questa ragione, oltre 
che per un motivo squisitamente scenico e pratico, Shakespeare non solo introduce 
realmente musica a profusione, ma vi allude esplicitamente anche nel testo, quasi in ogni 
atto, di continuo. 

La musica, sempre, 'diviene altro': trasferisce da un mondo illusorio all'illusione di un 
mondo ulteriore, sovrannaturale.

Il Re di Napoli Alonso ne parla col suo consigliere Gonzalo. La musica 'circolare' che vi 
corrisponde è quella di Diego Ortiz, che fu a lungo a Napoli alla corte del Viceré...


ALONSO 
Ascoltate, amici: che musica è mai questa?  

GONZALO 
Soave musica per meraviglie! 
W. Shakespeare, La Tempesta, Atto III, Scena III, Altra parte dell'isola

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Dolce Memoires; Recercada Primera, di Diego Ortiz (1510 - 1520) 
liberamente rivisitato da Girolamo De Simone




FERDINANDO 
Oh, maestosa visione!  
E la musica, quale armonia!... 
Ma devo pensare che siano spiriti?  

PROSPERO 
Spiriti, sì, che la mia arte magica  
ha evocato dal confine, 
per esaudire questa fantasia.  

FERDINANDO 
E allora che io possa vivere  
per sempre, qui, 
con un Padre straordinario, 
capace di operare incantesimi 
e generare un paradiso! 

PROSPERO 
Ma ora Silenzio, figli miei:  
Giunone e Cerere  
sussurrano qualcosa di importante. 
Lo spettacolo non è ancora terminato: 
Fermi, restate fermi e in silenzio,  
altrimenti... l'incantesimo verrà meno. 
W. Shakespeare, La Tempesta, Atto IV, Scena I, Davanti alla grotta di Prospero

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


The Tempest, Ferdinand with Ariel, di Henry Purcell (1659 – 1695) 
liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Il Suono è un nesso per costruire una dinamica della Vita.

E la morte? Anch'essa assume un senso alchemico: se una cosa non muore, non può 
trasformarsi...: la vita è una Nuova vita, una vita consapevole.

Ecco il motivo per cui demoni e Morte sono presenti e spesso vengono trasposti in forme 
sonore...

Il mondo è illusione. Morire al mondo significa solo risvegliarsi, comprendere il potere di 
parole e suoni capaci di svelare quell'illusione.


Moriamur igitur et ingrediamur in caliginem 
…Moriamo dunque ed entriamo nel mistero 
San Bonaventura, Itinerarium mentis in Deum, VII, 6


Masque of Devils, Fraud and Murder, di Pelham Humfrey (1647 - 1674)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


PROSPERO 
Al mio comando, le tombe hanno scosso 
chi vi dormiva. 
Riaperti i coperchi 
li ha risvegliati. 



Così potente si mostrò la mia arte. 

Ma alla magia ora rinuncio 
e chiedo solo un’ultima cosa, 
ch'essa produca un solo istante 
di Musica Celeste, 
in modo che io possa agire 
sui sensi di quelli 
a cui questo sottile incanto è destinato. 

Solo dopo spezzerò la magica verga, 
la seppellirò sotto la terra 
e scaglierò i libri di conoscenza 
nel profondo del mare: 
che vadano a fondo più d'ogni scandaglio... 
(Musica solenne)

W. Shakespeare, La Tempesta, Atto V, Scena I, Davanti alla grotta di Prospero dall'ingresso socchiuso

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


OBERON 
Titania, ordina una musica che rallenti i sensi dei cinque mortali 
con un sonno profondo... ancor più profondo. 

TITANIA 
Musica! Magica musica per conciliare i sogni 
W. Shakespeare, Sogno di una notte di mezza estate, Atto IV, Scena I

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Minuetto in la maggiore, di Giovanni Battista Draghi (1640 – 1708)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


…“Musica sottile” è un cambiamento di stato: in realtà è l’agente che trasforma lo stato 
della musica, quale essa sia. Come se la trasformazione risiedesse nei suoni, ma solo 
come esito di un mutamento prospettico che avviene sia in chi li produce, sia in chi li 
fruisce. In questo senso è anche una musica da toccare, ma solo se questo ‘tocco’ viene 
reso evanescente, prescindibile. Il ‘tocco’ ha a che vedere con il corporeo, cioè con una 
trasformazione nella percezione che riguarda ‘anche’ il corpo. Se si pensa alle diluizioni 
omeopatiche, il sillogismo si fa più chiaro: un elemento viene diluito, e in misura della 
maggiore diluizione è sempre più efficace, meno ‘sintomatico’ e più organico. 

Anche il processo di spiritualizzazione non è altro che una percezione diluita, cioè più fine, 
sottile, alchemica. Quando la musica diviene un pretesto per comunicare, e quindi 
raggiungere, uno stato di maggiore diluizione, essa è efficace per ottenere questa 
trasmutazione. Ma potremmo usare anche qualsiasi altro procedimento. 


Preludio in la maggiore, di Giovanni Battista Draghi (1640 – 1708)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone  


La pienezza delle cose (è) in questo triplice aspetto:  
la materia è piena di forme seminali;  
la forma è ricca di forze;  



la potenza è carica di effetti. 
San Bonaventura, Itinerarium mentis in Deum, I, 14


IPPOLITA 
Oltre i boschi, il cielo e le sorgenti: 
ogni luogo pareva unito da un'unica voce... 
Mai una simile discordia di suoni 
ha tuonato così dolcemente... 
W. Shakespeare, Sogno di una notte di mezza estate, Atto IV, Scena I

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Danza del Vento, di Mattew Locke (1621 - 1677)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


TESEO 
Che accordi formeranno queste dissonanze? 
W. Shakespeare, Sogno di una notte di mezza estate, Atto V, Scena I

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


L’amore raggiava in mezzo a loro a tal segno che la tortora vedeva l'amore 
fiammeggiare nello sguardo della fenice: ciascuna era l'io dell'altra. 
Si smarriva così la logica, ma l'identità non era equivalenza,  
esse non erano né più uno, né due. 
Anche la ragione era confusa, dacché vedeva unione nella divisione 
assorbite ma distinte, le due creature erano ben assimilate 
e si chiedevano come potesse un duo formare un così armonioso 'a solo’. 
W. Shakespeare, La Tortora e la Fenice

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


Una 'strania' fenice, madrigale di Alfonso Ferrabosco (1543 – 1588)

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone


La fusione di due principi avviene grazie al terzo che li congiunge, mercurio o spirito. Il 
nesso è il significato, l'analogia lo strumento di identità, di cui tratta anche la Tabula di 
Smeraldo. Per coglierlo occorre farsi sottili, rendersi simili allo spazio vuoto, simili al 
Suono-Parola che trasmette impalpabile un significato e trascende la sequenza del 
discorso: la Parola di Agostino, che rimane nella mente di chi ha parlato e di chi ha udito, 
in cielo come in terra, anche quando è cessato il suono.

Questo è ancora di nuovo importante: il significato che trascende resta anche quando 
cessa il suono.

E si può aggiungere poi che quel Suono-Parola è capace di creare. Sempre Agostino ci 
rivela: “Ogni creatura, senza eccezione, è stata fatta per mezzo di lui, la più piccola come 
la più grande; le cose che sono sopra di noi come quelle che ci sono inferiori, le 
spirituali come le corporali, tutto fu fatto per mezzo di lui. Non c'è forma, non c'è 
coesione né armonia di parti, non c'è alcuna sostanza calcolabile in peso, numero e 
misura; niente esiste se non per mezzo di quel Verbo, e originato da quel Verbo 
creatore”.

Agostino sta parlando del Verbo che apre l'Inno del Vangelo di Giovanni, composto in 
Siria. La parola siriana che sta per inno e si avvicina al significato musicale di 'modo' è 
Qòlo. Qòlo significa, tutte insieme, le seguenti cose: “Melodia, tono musicale, voce, 



suono, canto e cantico (Inno)”. E l'inno di Giovanni fu composto da quella comunità ad 
Antiochia per aprire un Vangelo considerato in tutti i tempi come strumento di 
conoscenza, forse perché lega Segni a Discorsi, suggellando l'intima possibilità di ciò che 
il Suono può agire, cambiando il mondo: il maschile e il femminile, ciò che è in cielo e ciò 
che è in terra. Simili ma non uguali, secondo analogia. Discorsi che pongono incantesimi, 
poi svaniscono volatili, come le illusioni del mondo. Noi, diversi nello sguardo, per quel 
Suono che unisce, siamo mutati.


Operiamo l'incanto, tenendoci per mano 
W. Shakespeare, Sogno di una notte di mezza estate, Atto V, scena I

liberamente rivisitato da Girolamo De Simone
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prattica musica vocale et stromentale" (Napoli, 1601).
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SUONATA I 
Da Cimbalo di piano e forte 

detto volgarmente di martelletti 

DEDICATA 

a Sua Altezza Reale 
il Serenissimo D. Antonio Infante 

di Portogallo 

E Composta da 
D. Lodovico Giustini di Pistoia 
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Firenze 1732 

Revisione e note di Girolamo De Simone 
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Altezza Reale, 
Presento col più devoto rispetto a V.A.R. queste sonate, udite già da me con 
particolare soddisfazione nel mio soggiorno in Italia, e da quelli Intendenti di 
tal Professione giudicate di molto buon gusto. Io però non le pongo sotto i 
Reali suoi occhi, perché le stimi adeguate al suo sopraffino discernimento, 
ma perché nella loro artificiosa consonanza ci rappresentano in qualche 
modo quella celeste Armonia, che fanno nella bella, e ben ordinata Anima di 
V.A.R. le più rare Virtudi tra di loro in dolce lega congiunte. Spero che la 
R.A.V. la quale di questa soave e dilettevole scienza, come di tutte l'altre, sa 
dare così accertato giudizio non solamente, ma con somma maraviglia di chi 
ha l'onore di udirla, sa eziandio perfettamente esercitarla, non isdegnerà di 
compartire a questi Fogli un suo benignissimo sguardo in quelle ore, nelle 
quali suol dare à suoi sublimi pensieri qualche alleviamento, e riposo. 
Supplico umilmente V.A.R. a continuare sopra di me la sua sovrana, e 
benefica Protezione, e a permettermi che io abbia la sospirata gloria di 
protestarmi con profondissimo ossequio, di Vostra Altezza Reale, Umilissimo 
Servo D. Giovanni de Seixas 



Note di revisione 
Legature e staccati sono riportati come nell'originale. 
Le indicazioni di piano e forte sono indicate e posizionate come nell'originale. 
Le appoggiature di croma sono rese graficamente come acciaccature. 
Si è adeguato l'impianto tonale alla notazione attuale, aggiungendo il mi bemolle in 
chiave. 
Batt. 19, nell'originale manca il bequadro per il 'do' semicroma in chiave di violino. 
Batt. 22, nell'originale manca il bequadro per il 'do' croma in chiave di violino. 
Batt. 44, sull'originale compare 'si' invece di 'sol' alla mano sinistra. 
Batt. 83-84-85, nell'originale il 'fa' è bequadro. 
Batt. 105, nell'originale il secondo re in chiave di violino è bemolle. 
Le diteggiature sono del Revisore. 
I Pedali non sono indicati perché - naturalmente - non sono presenti nell'originale. 
L'invenzione del pedale di risonanza è stata molto più tarda. 
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APPENDICE 

L’UTOPIA SONORA DEL PIANOFORTE 
  
 Il pianoforte, in fin dei conti, è uno strumento a corde percosse: la percussione 
avviene attraverso martelletti in legno azionati da una tastiera. Proprio per il fatto 
che si tratta anche di uno strumento a percussione, la più bella utopia rincorsa dai 
pianisti di tutti i tempi è stata quella di trasformarlo in qualcosa di differente. Che 
emulasse il canto, l’organo, il cembalo, l’orchestra, tutto è apparso legittimo, purché 
lo strumento apparisse in grado di superarsi continuamente, dire qualcosa in più di 
una chitarra e di un mandolino, magari qualcosa di definitivo. E la caratteristica che 
lo ha reso unico (solo il violino può assomigliargli in questo) è stata la lotta contro i 
limiti del suono e i confini dei materiali. Ovvero una lotta tipicamente spirituale.  

 Quando autori come Bartòk, Stravinskij, Cage, Chiari ne hanno riscoperto le 
potenzialità ritmico-percussive, tornando ad un uso ‘proprio’, forzando i limiti del 
possibile, per una volta ancora è parso che si andasse oltre il già detto: negazione 
di una storia solo in apparenza contraddittoria. 

 Oggi, i pianisti più consapevoli sono spesso anche compositori. La loro musica 
raccoglie una eredità pesante e complessa, ma non soffocante come era accaduto 
durante il periodo sperimentale. I nuovi strumentisti hanno imparato a loro spese 
che è indispensabile riconsiderare il rapporto con il pubblico, e utilizzare le più 
avanzate tecnologie mediatiche e ipermediali per essere al passo con i tempi. A 
loro non apparirà inopportuno riprendersi il passato (composto dalla storia delle 
tecniche esecutive, dai momenti di gloria e da quelli nascosti tra le pieghe del noto), 
per tenerlo presente nella formulazione dei nuovi linguaggi. La nuova musica ‘di 
frontiera’, ad esempio, assimila le diversità senza aver paura della contaminazione, 
che anzi auspica per approdare ad una grammatica universale dei linguaggi 
musicali.  
 In questa ottica, il pianoforte potrà certamente, e ancora per molto tempo, dire la 
sua. 

CRONOLOGIA ESSENZIALE 

 Per quanto ciò possa sembrare strano, è piuttosto difficile reperire una cronologia 
essenziale che elenchi le date importanti per le modifiche strutturali apportate al 
pianoforte. Acquisire questa cronologia, invece, e memorizzarla per sommi capi, 
consente al pianista di farsi un’idea del volume di suono e delle possibilità 
strumentali relative alle epoche di composizione di studi e brani di repertorio. A tal 
fine se ne propone una, piuttosto essenziale, ricostruita mettendo a confronto 
diverse fonti.  

 1698 - Bartolomei Cristofori comincia a lavorare al nuovo strumento. 



 1711 - Scipione Maffei parla per la prima volta di «gravicembalo col 
piano e forte». 

 1720 - Primi tre pianoforti costruiti da Cristofori. 
 1730 circa - Gottfried Silberman comincia a sperimentare la 

costruzione di un suo pianoforte. 
 1732 - Viene pubblicata una raccolta di sonate di Lodovico Giustini 

con le indicazioni dinamiche. 
 1747 - Bach commissiona a Silberman uno strumento. 
 Anni 40 - Silberman aggiunge meccanismi manuali che consentono 

di sollevare gli smorzatori (oggi pedale di risonanza) e di far scorrere la 
tastiera (sordina). 

 1742 - Johann Socher semplifica la meccanica di Cristofori, ma non 
ottiene uno strumento egualmente efficiente. Il nuovo strumento, 
tuttavia, è dotato di un dispositivo col quale vengono sollevati tutti gli 
smorzatori. 

 Dal 1750 in poi - Mentre Cristofori e Silbermann partono dal 
clavicembalo e cercano di pefezionarlo dotandolo di espressione 
dinamica, i tedeschi e gli austriaci inventano la Prellmechanik, un 
nuovo efficiente meccanismo dal quale dipenderà l’evoluzione futura 
dello strumento. Considerando la Prellmechanik semplice si vede che il 
vero e importante antenato del pianoforte fu proprio il clavicordo: 
uniche differenze la presenza di una vite e la sostituzione della 
tangente con il martelletto (a proposito dell’importanza del clavicordo 
anche ai fini della tecnica di esecuzione, vedere il paragrafo dedicato 
alle tipologie pianistiche). 

 1772/1776 - Inghilterra: Backers mette a punto per la prima volta la 
meccanica per pianoforte a coda inglese; essa, a differenza delle 
meccaniche tedesche, presenta le seguenti caratteristiche: non c’è la 
leva intermedia e uno scappamento agisce direttamente sulla cerniera 
del martelletto. 

 1773/77 - Germania e Austria: nasce la Prellmechanik dotata di 
scappamento, la cui paternità resta incerta: essa si affermò su 
pianoforti Stein. Lo scappamento è la componente della meccanica 
che trasferisce il movimento dal tasto al martelletto, consentendo però 
a quest’ultimo di agire e di ricadere liberamente (senza collegamento 
diretto col tasto). 

 1777 - Francia: Erard costruisce il suo primo pianoforte.  
 1778/1785 - La Prellmechanik conosce vari stadi di evoluzione. Nel 

più evoluto, i martelletti sono molto leggeri, perché sono piccoli e cavi: 
pianoforti Stein e Schedmayer. 

 1783 - Inghilterra: Broadwood sposta il somiere sulla parte 
retrostante del pianoforte a tavolo, lasciando più spazio alle corde; 
Pether mette a punto un congegno che consente ai martelletti di colpire 
le corde dall’alto verso il basso: vengono brevettati i pianoforte verticali 
a coda. 

 1796 - Francia: Erard costruisce un pianoforte a coda nel quale 
modifica una delle meccaniche inglesi. 



 1798 - Southwell brevetta un nuovo tipo di verticale con una 
meccanica ‘a montante’ che fa sì che i martelletti colpiscano le corde 
come se il pianoforte fosse disposto orizzontalmente. 

 1800 - L’estensione di cinque ottave nei pianoforti tedeschi e 
austriaci viene ampliata. 

 1808 - Erard brevetta il suo primo meccanismo a ripetizione. 
 1811 - Robert Worum realizza un primo modello di pianoforte 

verticale simile a quello attuale. 
 1812/1814 - Primi esempi di pianoforti con pedali per gli smorzatori 

che sostituiscono le leve per le ginocchia: pianoforti di Streicher, 
Brodmann, Graf. 

 1820 - I pianoforti sono lunghi circa due metri e mezzo, larghi un 
metro e venticinque con un’estensione fino a sei ottave e mezzo. I 
pedali vanno da due a sei. Viene introdotta da Broadwood una piastra 
di metallo per sostenere l’enorme pressione delle corde (il precedente 
brevetto di sbarre multiple è di Smith, e risale al 1799).  

 1821 - Il nipote di Sebastien Erard, Pierre, brevetta la nuova 
meccanica ‘a doppio scappamento’; essa fa ricadere il martelletto a 
piccola distanza dalla corda, consentendo un rapido ribattuto. 
L’invenzione, aggiunta a quella delle sbarre metalliche e ai nuovi 
martelletti (più grandi e ricoperti di feltro) danno al pianoforte molta più 
sonorità.  

 1823 - Erard presenta all’Esposizione di Parigi il meccanismo 
denominato doppio scappamento. 

 1825 - America: Babcock brevetta la sua prima piastra in ghisa. 
 1826 - Per aumentare la sonorità (già maggiore dopo l’introduzioni 

delle barre di metallo), viene brevettato da Pape un martelletto di feltro, 
e poi di feltro preparato. 

 1828 - Pape brevetta un modello di verticale con la sovrapposizione 
delle corde. 

 1837/1842 - Wornum brevetta modelli di verticali con meccanismo 
(paramartello e bretellina) simile a quelli odierni. 

 1840 - Chickering brevetta una particolare piastra in ghisa per i 
modelli da tavolo. 

 1853 - Heinrich Steinweg fonda a New York la Steinway & Sons: i 
nuovi pianoforti sono più massicci, con corde più spesse, molto più 
resistenti anche in concerto.  

 1872 - Steinway brevetta e adotta il telaio ‘cupola iron frame’. 
 1874 - Steinway brevetta e aggiunge il pedale tonale. 
Per avere un’idea dello sviluppo straordinario compiuto dalla tecnica 

di costruzione, si pensi che il peso occorrente per abbassare un tasto 
all’epoca di Mozart era di circa 30 grammi. Ne occorrono 80 per un 
pianoforte moderno (ma tra i cento e i centoventi perché emetta un 
suono). La larghezza dei martelletti è quasi triplicata. La lunghezza 
quintuplicata. Per non parlare dei materiali e della lunghezza e 
spessore delle corde. 



OGGI: COMPONENTI DEL PIANOFORTE 

 Il pianoforte contemporaneo è formato da cassa, telaio, cordiera, meccanica, 
tastiera e pedali.  
 La cassa è il mobile di legno esposto alla vista. Dalla sua forma e dimensione 
dipende la catalogazione degli strumenti in pianoforti a coda, verticali, da tavolo. 
Sul fondo della cassa viene incollato un somiere, di acero o faggio. Sul somiere 
viene stesa la tavola armonica, solitamente in tavole di abete: essa ha la funzione 
di ampliare la risonanza delle corde. Sulla tavola armonica viene fissato un telaio 
metallico che ha la funzione di tenere in trazione le corde; la trazione esercita un 
peso che può arrivare fino alle venti tonnellate. La meccanica dello strumento è 
composta da tutte le parti mobili azionate dalla tastiera attraverso un sistema di 
leve. Parti della meccanica sono il martelletto, gli smorzatori, lo scappamento (e il 
doppio scappamento), il paramartello, etc. Dalla tastiera parte l’impulso che fa 
partire la meccanica. Essa viene azionata dall’esecutore, ma non gli consente 
alcun tipo di controllo sul suono una volta che questo è stato prodotto dalla 
percussione del martelletto sulla corda. Molto importante, pertanto, è agire sulla 
tastiera con estrema sensibilità di tocco per controllare la velocità e la forza della 
leva che azionerà il martelletto. Il controllo del suono va esercitato, insomma, 
preventivamente, attraverso una propensione e proiezione ‘immaginativa’. 
 I pedali sul pianoforte moderno sono tre: il pedale di risonanza solleva tutti gli 
smorzatori contemporaneamente, prolungando indefinitamente il suono; il pedale a 
una corda sposta la meccanica facendo sì che la sonorità venga smorzata; il 
pedale tonale mantiene alzati solo gli smorzatori che erano già sollevati al 
momento in cui è stato azionato il pedale. Nei pianoforti verticali non c’è pedale 
tonale, ma un pedale che aziona la sordina di feltro. Esso ha generalmente solo la 
funzione pratica di attutire il suono attraverso una tendina di feltro che cala tra le 
corde e i martelletti. 

POSIZIONE DEL CORPO 

 È fondamentale, per confrontarsi con i pianoforti fabbricati oggi, riuscire a 
‘controllarli’. Si è visto, infatti, che gli strumenti attuali necessitano di forza fisica e 
precisione. Esigenze che possono essere temperate attraverso un approccio 
posturale di tipo ‘naturale’. Se anche pianisti come Petrucciani hanno potuto 
esprimersi a livelli altissimi, ciò era dovuto ad una padronanza tecnica e posturale 
eccezionale.  
 Ognuno, quindi, trova col tempo la ‘sua’ posizione. Ma alcune procedure comuni, 
o, se si vuole, utili per cominciare, sono le seguenti: 

 -sedersi su uno sgabello senza schienale, ad altezza regolabile; 
 -sedersi sulla metà anteriore (e non in fondo allo sgabello); 
 -collocarsi all’incirca a metà della tastiera che si ha davanti; 
 -regolare l’altezza dello sgabello: deve essere stabilita in modo che il gomito 
superi di pochissimo l’altezza dei tasti del pianoforte; 



 -la distanza dalla tastiera deve essere di poco superiore alla lunghezza 
dell’avambraccio; 
 -la schiena non va arcuata, né in avanti né all’indietro; 
 -le gambe non vanno incrociate; 
 -le ginocchia non vanno unite;  
 -la testa va tenuta dritta. 
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Pezzo fantasico
Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone - SIAE nr. 170820545 del 18.01.17

- 2017
Frammento su Tema di Robert Schumann

Questo  brano  è  ispirato  a  un'opera 
dedicatami  da  Maya  Pacifico,  artista  che 
forma  i  suoi  lavori  ritagliando  fogli  di 
manoscritti  o  fogli  di  spartiti,  in  questo 
caso frammenti tratti dalle partiture di uno 
dei  Pezzi  Fantastici  di  Robert  Schumann. 
Ho  pertanto  inciso  i  medesimi  frammenti 
visibili  sul  quadro  e  li  ho  trattati  con 
l'elettronica  (sintesi  granulare).  Il  brano 
completo è reperibile su YouTube.



Monteverdi | pianocloud 

di e con Girolamo De Simone 

su frammenti di Claudio Monteverdi rielaborati 
attraverso processi di sintesi granulare 

Teatro San Carlo - Napoli - Dicembre 2018  
musica, pianoforte, spinetta, elettronica: girolamo de simone 

L’Incoronazione di Poppea di Claudio Monteverdi raccolse l’interesse di Gian Francesco 
Malipiero, che dette risalto a una seconda copia del manoscritto ritrovata a Napoli nelle 
sale della Biblioteca del Conservatorio, e riportante una serie di pagine non incluse nel 
manoscritto veneziano. Tra queste, un Prologo che costituisce, assieme ad altri frammenti 
tratti dall’opera, la trama portante di monteverdi | pianocloud. 
Com’è noto, l’Incoronazione fu rappresentata a Napoli nel 1651 e si ignora, visto che 
Monteverdi era scomparso nel 1643, se le varianti fossero state apposte dall’Autore dopo 
la rappresentazione del 1642 o fossero d’altra mano. Certo è che quelle modifiche 
appaiono più vicine al libretto dato alle stampe a Venezia nel 1646. Malipiero pubblicò tutti 
i materiali e da lì, dall’autografo riprodotto in anastatico, Girolamo De Simone ha espunto 
i frammenti che vengono trattati al calcolatore con procedimenti di sintesi, costellati da una 
‘nuvola’ di cluster pianistici sovrapposta, in esecuzione reale o differita, alla traccia 
elettronica. 

“Ho scelto l’Incoronazione di Poppea” - dice Girolamo De Simone -  perché è opera 
considerata vicina a Shakespeare, cui avevo già dedicato una silloge musicale in grado di 
mettere in risalto alcuni temi sotterranei, comuni anche alla metafisica delle Scienze 
tradizionali. L’Antonio e Cleopatra di Shakespeare fu portato in scena ai primi del 1600 con 
pubblicazione del 1623. Non è escluso, pertanto, che Monteverdi ne fosse venuto a 
conoscenza”. 

Le corrispondenze, secondo Paracelso, recepite da Monteverdi: "Ho riflettuto sul fatto che 
le principali passioni o affezioni della nostra mente sono tre, cioè ira, moderazione e umiltà 
o supplica; i migliori filosofi sostengono questa veduta e la natura stessa della nostra voce 
ce lo dimostra con i suoi registri alto, medio e basso”. 

La musica di Monteverdi | pianocloud (Konsequenz, cd KNZ022) 
01 Girolamo De Simone, L’attesa. M-pianocloud     07:22 
02 Girolamo De Simone, Monteverdi pianocloud     03:29 
03 Girolamo De Simone, Rincorsa delle voci. M-pianocloud   01:36 
04 Girolamo De Simone, La terra #11. M-pianocloud     00:48 
05 Girolamo De Simone, Il grido. M-pianocloud     00:35 
06 Girolamo De Simone, Monteverdi pianocloud #02    04:13 
07 Girolamo De Simone, Variazione. M-pianocloud     01:35 
08 Claudio Monteverdi - Girolamo De Simone,  
 prima cellula: Prologo all’Incoronazione di Poppea    01:45 
09 Girolamo De Simone, Monteverdi pianocloud #03    00:59 
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Monteverdi | Pianocloud Claudio Monteverdi

© G. De Simone

Prologo - L'incoronazione di Poppea Girolamo De Simone

Spin.
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Le  corrispondenze,  secondo Paracelso,  recepite  da  Monteverdi:  "Ho riflettuto  sul  fatto  che  le  principali  passioni  o 
affezioni della nostra mente sono tre, cioè ira, moderazione e umiltà o supplica; i migliori filosofi sostengono questa 
veduta e la natura stessa della nostra voce ce lo dimostra con i suoi registri alto, medio e basso".

Trascrizione per spinetta
di Girolamo De Simone
tratta dal manoscritto

monteverdi | pianocloud

su frammenti di claudio monteverdi rielaborati
attraverso processi di sintesi granulare

di e con girolamo de simone

L’Incoronazione di Poppea di Claudio Monteverdi raccolse l’interesse di Gian Francesco Malipiero, che dette risalto a una 
seconda copia  del  manoscritto  ritrovata  a  Napoli  nelle  sale  della  Biblioteca del  Conservatorio,  e  riportante  una serie  di 
pagine  non  incluse  nel  manoscritto  veneziano.  Tra  queste,  il  Prologo  che  costituisce  la  trama  portante  di monteverdi  | 
pianocloud. 
Com’è noto, l’Incoronazione fu rappresentata a Napoli nel 1651 e si ignora, visto che Monteverdi era scomparso nel 1643, 
se le  varianti  fossero state apposte dall’Autore dopo la  rappresentazione del  1642 o fossero d’altra  mano.  Certo  è che 
quelle modifiche appaiono più vicine al libretto dato alle stampe a Venezia nel 1646. Malipiero pubblicò tutti i materiali e 
da  lì,  dall’autografo  riprodotto  in  anastatico,  Girolamo  De  Simone  ha  espunto  i  frammenti  che  vengono  trattati  al 
calcolatore con procedimenti  di  sintesi,  costellati  da una ‘nuvola’ di cluster pianistici  sovrapposta, in esecuzione reale o 
differita, alla traccia elettronica.

“Ho scelto l’Incoronazione di Poppea” - dice Girolamo De Simone -  perché è opera considerata vicina a Shakespeare, cui 
avevo già dedicato una silloge musicale in grado di mettere in risalto alcuni temi sotterranei, comuni anche alla tradizione 
metafisica  della  Scienza  tradizionale.  L’Antonio  e  Cleopatra di  Shakespeare  fu  portato  in  scena  ai  primi  del  1600  con 
pubblicazione del 1623. Non è escluso, pertanto, che Monteverdi ne fosse venuto a conoscenza”.
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I singoli suoni che compongono le cellule di questo brano sono stati estratti dalla sovrapposizione 
tra un manoscritto di Monteverdi e uno dei suoi più celebri ritratti. Questa versione è annotata, ma 
occorre  tener  presente  che  si  tratta  di  un  canovaccio  sul  quale  è  possibile  improvvisare  in  modo   
controllato, cioè usando i medesimi suoni con moto contrario, permutazione, sovrapposizione. È poi 
possibile,  naturalmente,  aumentare  o  diminuire  i  valori  di  durata,  modificando  in  tal  modo  gli 
accenti  metrici;  infine  si  tenga  conto  che  i  tempi  indicati  possono  anch'essi  subire  permutazioni.                 
Girolamo De Simone 

(Durata: circa 3'30")
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“Da Pitagora a Jommelli" 
Musiche, testi e clavicordo: Girolamo De Simone 

Per oltre dieci anni ho introiettato inni, canti e temi di antichissimi frammenti vocali orientali 
e occidentali, con intenti esplorativi e spirituali. Ho poi composto musiche nuove, nelle 
quali queste fonti ancestrali vengono mescolate al mio sentire contemporaneo. Il risultato 
è confluito in numerosi dischi, in alcuni film, in video che circolano liberamente in rete. 
Tra le mie fonti appaiono i canti siriani del secondo secolo dopo Cristo, che ispirarono 
quelli ambrosiani; alcune antifone del gregoriano simplex e del Missarum Mediolanensis; il 
celebre Inno a San Giovanni, che è alle origini della solmisazione occidentale; le seduzioni 
arcaiche delle terre vesuviane e beneventane; antichissime melodie armene e persiane; i 
suoni poliarmonici di sacre campane… 
Negli anni ho riletto le musiche - a noi tutti vicine - di Francesco Durante, Domenico 
Scarlatti, Niccolò Jommelli, Gaetano Andreozzi, Domenico Cimarosa, traendone trame che 
ne attualizzassero le composizioni, calandole nella contemporaneità. 
Mescolando, ibridando, ricreando temi e modi, oppure liberamente inventando a partire da 
suggestioni collocate al di là del tempo e dello spazio, queste musiche lasciano ora 
assaporare una sorta di attualissima e non sopita nostalgia per tutto ciò che si è perso e 
dimenticato, per tutto ciò che ostinatamente vogliamo 'ancora una volta', per sempre, 
ricordare. 

Lettura su Pitagora - da Girolamo De Simone, Illimite. 

Siria. Accordature pitagorica: Siria, culla della musica liturgica occidentale. 
Il canto ambrosiano doveva essere eseguito «alla maniera siriana»: 
-Versione raddoppiata originale eseguita al clavicordo della Sequenza dal rituale 
ambrosiano Coenae Tuae Mirabili (canto siriaco anteriore al V secolo estratto 
dall'Antiphonale Missarum Mediolanensis - post Evangelium). 
-Segue incipit di. Girolamo De Simone, “Di mirabile cena”, Sul tema di Coenae Tuae 
Mirabili) 

Girolamo De Simone “Antifona del tempo andato”. 
Richiama modalità antifonali con implicito riferimento a ripetizioni minimal, la cui regolarità 
s'alterna ad episodi tematici di tipo improvvisativo. 

Desiderando confrontarmi con la melodia / monolite posta a metà strada fra tradizione 
orientale, ho rintracciato questo spartiacque nell’anno Mille:  
Versione monodica al clavicordo di “Ut queant laxis”; 
Versione vocale (da riprodurre con il calcolatore). 

Girolamo De Simone, “L’Inno di Giovanni”. Versione per clavicordo.  
Il brano è ispirato al tema dell'Inno liturgico dei Vespri della Natività di San Giovanni 
Battista (24 giugno). Scritto da Paolo Diacono, fu usato da Guido d'Arezzo per dar nome 
alle note dell'esacordo (UT queant laxis... REsonare fibris... MIra gestorum…). 
Nella mia poetica rappresenta uno snodo simbolico tra Oriente e Occidente. 



I territori. Nel gioco dell’originale e del suo “doppio” mi sono presto spostato sui territori, 
alla ricerca di quei musicisti che mi avevano preceduto, e come me combattuto con mille 
difficoltà ‘ambientali’. Ho incontrato Scarlatti, Jommelli, Cimarosa, Andreozzi e tanti altri 
che qui avevano lavorato anche per breve tempo (Monteverdi, Donizetti, Romaniello…). 
Dalle loro musiche ho tratto dapprima delle trascrizioni per pianoforte, spinetta o 
clavicordo. Poi, come avevo compiuto per le musiche arcaiche liturgiche, ho triturato 
queste trascrizioni attraverso l’elettronica, o con versioni sempre più lontane dagli originali, 
in modo che la fonte si confondesse con la contemporaneità del mio gesto e della mia 
sensibilità. 

Francesco Durante (1648 - 1755) - Girolamo De Simone, “Studio Sesto” dalla “Sonata 6” 
per cembalo”. Trascrizione per clavicordo. 

In Scarlact i “frammenti diventano altro da quelli che avevo inciso. Sono Scarlatti e non più 
Scarlatti. Sono miei e già non più miei. Essi rappresentano, propriamente, una delle forme 
possibili, nella scelta arbitraria, certamente personale, forse compositiva, che ne ho fatta 
per dar forma (una delle possibili) a nuovi attraversamenti della Dissonanza. Il materiale 
che ho inciso al pianoforte viene poi vorticosamente ‘precipitato’, accelerato, al 
calcolatore, secondo una progressione che nessun pianista vero, in carne ed ossa, potrà 
mai eguagliare. Questo procedimento si colloca nel tempio dell’installazione, una sala 
allestita come una chiesa, con drappi, profumi, schermi colorati, e trasforma i materiali 
della composizione in metacomposizioni: ovvero qualcosa che si fa più sottile, che cerca, 
disperatamente, la sua dimensione spirituale.  

Video n. 1: Scarlact. 
Domenico Scarlatti (1685 - 1757) - Girolamo De Simone, “Aria e Gavotta”, Trascrizione per 
clavicordo. 

Video n. 2: Jommelli granular. 
Niccolò Jommelli (1714 - 1774) - Girolamo De Simone, “Minuetto dalla Sonata in 
Do” (1769) per clavicembalo . Trascrizione per clavicordo. 

Gaetano Andreozzi (1755 - 1826) - Girolamo De Simone, “Discende un Angelo in 
guerra” (tratto da Lodoiska, opera rappresentata in Londra nel 1794, a firma mista. 
Trascrizione per clavicordo. 
Domenico Cimarosa (1749 - 1801) - Girolamo De Simone, “Minuetto” Trascrizione per 
clavicordo. 
Domenico Cimarosa -  Girolamo De Simone, “Sonata in La maggiore” Trascrizione per 
clavicordo. 
Girolamo De Simone “Cima rosa”. Versione per clavicordo. 

Il sistema bimodale. A partire da Pitagora ho elaborato un intero sistema, che ho 
chiamato ‘bimodale’. Grazie all’applicazione delle frequenze radioniche ho potuto costruire 
scale bimodali all’interno di range frequenziali che richiamassero i colori. E, di 
conseguenza, ho potuto estendere questi abbinamenti a molteplici campi, proponendo 
percorsi di fruizione e istallazioni multisensoriali, che riescono a toccare i nostri sensi 
anche con gli odori e i sapori. 

Testo: Suoni e colori 
Video n. 3: Suoni cibi e colori 
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Coenae tuae mirabili

Libero adattamento a cura di Girolamo De Simone, tratto dalla notazione neumatica. 
Va eseguito monodicamente sul clavicordo precedendo l'esecuzionde del brano "Di mirabile cena". 
L'indicazione dei valori e delle pause è puramente indicativa.  

Canto siriaco anteriore al V secolo. 
Dall'Antiphonale Missarum Mediolanensis. 
Post Evangelium. Celebrazione del Giovedì Santo

Alla cena tua mirabile (mistica)
O figlio di Dio, come amico mi accogli
Non dirò agli indegni il tuo mistero
Non ti darò un bacio come Giuda
Ma come il buon ladrone ti chiedo:
Ricordati di me, Signore, nel tuo regno

Cenae tuae mirabili hodie, 
Filius Dei, socium me accipis. 
Non enim inimicis tuis hoc mysterium dicam; 
non tibi dabo osculum, sicuti et Iudas, 
sed sicut latro confitendo te: 
Memento mei, Domine, in regno tuo
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Versione per clavicordo
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Il tema delle prime battute è tratto da "Coene tuae mirabili", canto siriaco anteriore al V secolo, estratto 
dall'Antiphonale Missarum Mediolanensis - post Evangelium.
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Antifona del tempo andato - Versione per clavicordo

Girolamo De Simone
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Molto liberamente sempre
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Ut queant laxis
Guido D'Arezzo  (c.a 991 - 1033)
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Inno a San Giovanni Battista
Girolamo De Simone

Libero adattamento a cura di Girolamo De Simone, tratto dalla notazione neumatica. 
Va eseguito a due mani sul clavicordo precedendo l'esecuzionde del brano "L'Inno di Giovanni". 
L'indicazione dei valori e delle pause è puramente indicativa. 

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte Johannes

Affinché possano cantare
con voci libere
le meraviglie delle tue gesta
i servi Tuoi,
cancella il peccato
dal loro labbro impuro,
o San Giovanni

MI
RE

LA SOL FA
UT
IO

MI RESOLUTIO

(IO = Johannes)
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Studio Sesto Francesco Durante (1648 - 1755)

© Girolamo De Simone

dalla Sonata 6 - Trascrizione per clavicordo Girolamo De Simone
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in re minore Girolamo De Simone
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Minuetto Niccolò Jommelli (1714-1774)

Tutti i diritti riservati by Girolamo De Simone

Estratto dalla Sonata in do  originariamente a quattro mani Trascrizione per clavicordo legato di
Girolamo De Simone
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trecentesimo anniversario dalla nascita di Niccolò Jommelli (2014).
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da Lodoiska (opera in Londra 1794)
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Trascrizione per clavicordo Girolamo De Simone
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Girolamo De Simone


Musica da sconcerto 

Sedulio Caecilius  
Claudio Monteverdi  

Giovanni Battista Draghi  
Georg Friedrich Händel  

Johann S. Bach  
Domenico Scarlatti  
Domenico Paradisi  

Wolfgang A. Mozart 
Richard Wagner  

Aleksandr Skjabin  
Sergej Rachmaninov  

Alban Berg  
George Gershwin



Sedulio Caecilius | Canto delle Opere  
Claudio Monteverdi | Prologo  

Giovanni Battista Draghi | Preludio e Minuetto  
Georg Friedrich Händel | Passacaglia  

Johann S. Bach | Solo dal Branderburghese n. 5  
Domenico Scarlatti | Aria e Gavotta  

Domenico Paradisi | Toccata  
Wolfgang A. Mozart | Wiegenlied  

Richard Wagner | Tema dal Tristano 
Aleksandr Skjabin | Canone 

Sergej Rachmaninov | Rapsodie - Variazione XVIII  
Alban Berg | Brillano i suoi occhi - Wozzeck  

George Gershwin | I loves You, Porgy

“Musica da sconcerto” raccoglie alcune delle mie più recenti trascrizioni, 
revisioni o reinvenzioni per pianoforte, clavicordo o spinetta. Si tratta di un 
lavoro faticoso, ma intrapreso per consentire anche ai giovani di accostarsi 
in modo libero a composizioni magnifiche, talvolta note, talaltra sconosciute, 
attraverso lo sguardo… sconcertato di chi ammira la bellezza. La scelta di 
rivolgersi a una trascrizione comporta la consapevolezza - però - 
dell’apporto personale di tocco, interpretazione, sguardo che ciascun 
interprete ha l’obbligo di aggiungere a qualsiasi creazione immaginativa vada 
a riproporre (già, persino, solo eseguendola)

Non tutte queste musiche, tratte da epoche e opere differenti, sono adatte a 
una proposta concertistica. Tutte, però, portano a mio avviso alla meraviglia, 
alla crescita del sentire, all’apertura verso l’altro.


Girolamo De Simone

Napoli, settembre 2018
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Canto delle Opere Girolamo De Simone

© Girolamo De Simone

"Salve Sancta Parens" - Introitus di Sedulio Caecilius (V secolo)

Salve  sancta  parens,  enixa
puérpera Regem: qui 
coélum terrámque
regit in saécula saeculórum, allelúia.
Eructavit cor meum verbum
bonum: dico ego ópera mea Regi.

Salve, o Madre Santa,che hai
dato alla luce il Re: che governa il cielo e
la terra nei secoli dei secoli, allelúia.
Erompe da mio cuore una
fausta parola: io canto le mie opere al Re.

Sedulio, detto anche Caelius, fu autore di un poema allegorico dove i quattro Evangelisti
venivano paragonati alle quattro stagioni. L'Antifona segnala la "presenza regale di 
Maria Santissima nella Liturgia. Figura in uno dei Corali presenti nel Santuario di 
Madonna dell'Arco, e, giunta a me, m'è parsa sintetizzare il percorso della mia 
"Musica sottile", dacché ricca di significati simbolici. 
L'ho resa in modo piuttosto fedele, ma arricchendola di alcune mie tipiche sospensioni.
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Tratto dall'Incoronazione di Poppea Girolamo De Simone



&
?

25 ˙ w ˙ w˙ w ˙ w

˙ w ˙ w

w ˙ .w#w ˙ .w

.w .w

Ó Ó ˙ ˙ w
Ó Ó

˙ ˙ w

Ó Ó ˙ ˙ w

&
?

28 w ˙ ˙ ww ˙ ˙ w
w ˙ ˙ w

˙# w w ˙˙ w .w
˙ w .w

.W .W

.W

© G. De Simone

Trascrizione per spinetta
di Girolamo De Simone
tratta dal manoscritto

L’Incoronazione di Poppea di Claudio Monteverdi raccolse l’interesse di Gian Francesco Malipiero, che dette risalto a una 
seconda  copia  del  manoscritto  ritrovata  a  Napoli  nelle  sale  della  Biblioteca  del  Conservatorio,  e  riportante  una  serie  di 
pagine non incluse nel manoscritto veneziano. Tra queste, il Prologo.
Com’è noto, l’Incoronazione fu rappresentata a Napoli nel 1651 e si ignora, visto che Monteverdi era scomparso nel 1643, 
se le varianti fossero state apposte dall’Autore dopo la rappresentazione del 1642 o fossero d’altra mano. Certo è che quelle 
modifiche appaiono più vicine al libretto dato alle stampe a Venezia nel 1646. Malipiero pubblicò tutti i materiali e da lì, 
dall’autografo riprodotto in anastatico, ho trascritto a tre voci il brano, perché secondo Monteverdi "le principali passioni o 
affezioni della nostra mente sono tre, cioè ira, moderazione e umiltà o supplica; i migliori filosofi sostengono questa veduta 
e la natura stessa della nostra voce ce lo dimostra con i suoi registri alto, medio e basso".
Girolamo De Simone
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Trascrizione di Girolamo De Simone

#

Tratto da "Six Su(i)tes of Lessons for the harpsichord
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Semicrome con tocco slegato,
crome con tratteggiato puntato

Queste due battute vengono ripetute qui e
anche successivamente in analogia con le battute 58-59

Allegro dalla Sonata in La maggiore
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Tema dal Tristano Richard Wagner
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Scena Terza - Isotta e Brangania Trascrizione di Girolamo De Simone

All'udire  quel  nome  ci  si  apre  dinanzi  il  mondo  colorito  e  fantastico  del  tardo 
romanticismo occidentale.  Dentro questo mondo converrà vedere e comprendere Richard 
Wagner, il fratello e il compagno più glorioso di tutti i sofferenti della vita, seguaci della 
pietà, cercatori dell'estasi, simbolisti che mescolano le arti adorando l' "arte suggestiva" nel 
bisogno di "andare al di là, oltre l'umanità". Thomas Mann
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Canone Aleksandr Skrjabin

Libera revisione 
© Girolamo De Simone 2018

Op. postuma -  1883, pubb. 1928 Revisione di Girolamo De Simone

cambia dopo 
il la tematico

Un'intensa malinconia non ha più bisogno di lacrime... 
(Jurgis Baltrušajtis, In memoria di Skrjabin)

(Pedali e mezzi pedali simili)
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Lento, ricercando

dall'antica Siria 
da una tavoletta conservata a Damasco

quasi improvvisando

con Ped.

continua improvvisando
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NOTA

L’ “Inno della Repubblica Partenopea” fu composto da Cimarosa nel 1799. Ho ritrovato copia di 
uno spartito a stampa in un vecchio fascicolo della città di Aversa. Successivamente, ho reperito 
un manoscritto depositato nella Biblioteca del Conservatorio, molto diverso da quell'edizione 
stampata. Ne ho curato una versione eradicando gli errori e revisionandolo. Poi, visto che da una 
ricerca svolta prevalentemente sul Web, e dal confronto con esperti del periodo, non ne risultava 
una versione per pianoforte, ho eseguito personalmente l'Inno, in giorni di nuovi sconvolgimenti 
epocali... e forse di rivoluzione: quelli del mese di marzo 2020. Il link per l’ascolto, con la mia 
esecuzione è il seguente: https://youtu.be/dHipDcAGlSE 

Qui di seguito riporto alcuni tratti salienti della vicenda, come raccontata da Francesco Florimo e 
da chi rinvenne forse il manoscritto nel 1868, Giuseppe Orlandi. Non è inopportuno, infatti, 
segnalare che con i numeri 1.6.7.(28) e 1.6.7.(29) risultano alla Sala “Rari” della Biblioteca del 
Conservatorio di Napoli due manoscritti, rispettivamente quello relativo a una versione per 
orchestra, più nota, e quello di una pagina con l’indicazione “pianoforte”, oggetto della mia 
attenzione.

“… Nell’ottobre del 1868 l’egregio sig. Giuseppe Orlandi fece dono a questa Real Biblioteca 
Musicale d’un componimento autografo di Cimarosa, da lui rinvenuto nelle carte di famiglia, mentre 
si occupava di studii critici intorno al gran maestro. La forma caratteristica sua e la poesia musicata 
gli diedero ragione a credere che quel componimento sia il vero Inno composto per comando dei 
signori della Repubblica Napolitana; ed egli lo dimostra in una sua lettera illustrativa che si 
conserva in Archivio, in virtù della quale l’illustre nostro attuale Direttore Mercadante, non che tutti 
quelli che l’hanno letto ed osservato, me compreso,abbiamo cangiata l’antica credenza intorno 
all’Inno detto Borbonico, accettando l’opinione del sig. Orlandi, cioè che questo autografo sia l’Inno 
Repubblicano scritto dal Cimarosa”.
Francesco Florimo, “Cenno Storico sulla scuola musicale di Napoli”, Napoli, Tipografia di Lorenzo 
Rocco , Largo Montecalvario, 4, 5 e 6. 1869,

“Frugando adunque fra vecchie carte autografe del Cimarosa, male e peggio riguardate da taluni 
miei parenti, ci mi venne fatto scovrire un Inno, che per la forma grandiosa e la poesia musicata 
destò in me il sospetto non fosse quello del quale è parola in Carlo Botta al libro 18° della Storia 
d’Italia, fatto nel 1799 per comando dei signori della Repubblica Napolitana (…). 
Le parole musicate, e son le sole che si trovino, sono queste:
1.
Bell’Italia, ormai ti desta,
Italiani all’armi, all’armi;
Altra sorte omai non resta
Che di vincere o morir
2.
Dalla terra dei delitti
Mosse i passi il Franco audace,
E nel sen di nostra pace
Venne l’empio ad infierir
(…) ed io ad impedire che subisse ogni dispiacevole contingenza possibile, vi prego offrirlo al 
Direttore per la parte musicale di cotesto Collegio Comm. Mercadante, preziosa gloria nostra 
vivente, acciò venga collocato nella Biblioteca da voi tanto onorevolmente retta, assieme agli altri 
autografi del Cimarosa, ove è mia ferma volontà che resti sempre depositato ad istruzione ed 
esempio di quanti studiosi in avvenire vorranno ritentar questo genere di musica con dignità e 
speranza di buon successo. Accettate una mia stretta di mano, e fate in modo che il mio dono non 
venga rifiutato”.

Vostro Giuseppe Orlandi 
Napoli, 3 ottobre 1868

https://youtu.be/dHipDcAGlSE
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completato con indicazioni morfologiche. Va eseguito preferibilmente con accordatura pitagorica. Girolamo De Simone
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Versione per pianoforte su frammenti tematici di M. Duchesne-Guillemin, 1984
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Girolamo De Simone 


Omnia 1980 2020


Smorfie 1979 1980

Oiseau d’eau 1981


Fuit homo 1982

Astrea 1982


Hetaera Esmeralda 1982

Libido 1982


Preludio per la sola mano destra 1982

Faust 1983


La settima Gnossienne 1983 1985

Lied 1983


Variazioni sul vento 1983 1985

Fugato 1983 2001

Chimaerae 1985


Lamentatio Doctoris Fausti 1985 1986

Blancheflour 1989

VITRIOLUM 1990


Solve 1991

La sola grazia 1993


Fabulae Contaminatae 1994

Pilar 1996


Ice-tract 1997 (Scheggia d’assenza, Ice-tract, Gnossy Uno, Bidly, Gnossy Due, Edge, Gi-random, 
Spaccaghiaccio, Psalm, X-Time, Mnemo, Fil, La piccola frase)


Contrappunto contratto 1997

Aforismi 1998


Sconfinando 1/4 1999

La memoria e l’incanto 2000


Organza 2000

Memorie elettriche 2001

Undici piccoli sogni 2001


Melodia 2001

Sketch 2001


Sketch - modulo metamorfosi 2001 2017

Il gioco di Billy 2005


Preludio stemperato 2005

Erik game 2006


Erik Game two 2006

Hello Franck! 1997 2006


Hello Ded! 2006

‘1991’ 2006


Zazè Suite 2006 
Percussio 2006


Il tramonto e Donizetti 2007

Preludio al buon cominciamento 2007


Scarlact, o della dissonanza 2007

Amadeus 2008


Shama - Improvvisa 2008, Luciano 2008




Ai piedi del monte 2008 (Ave, Canto dell’Arco, Inno alla Vergine dell’Arco, La Verna)

Inni e antichi canti 2010 2012 (L’Inno di Giovanni, Dominus dixit ad me,Maria autem conservabat, 

Variatio Moran, Nuovo Salmo, Organetto sul Somma-Vesuvio, Variatio Suhlòfo, Antico canto 
siriano, Ingressa del Giovedì Santo)


Frammenti angelici 2013

Qâf per Dino Izzo 2013

Cantare la Luce 2014


Qâf - Album pianistico dal disco 2014 (Qâf, La folla triste, Tema disperso, Magica Festa, La 
rugiada, L’Inno di Giovanni 1, Quaesivi, L’Inno di Giovanni 2, Tema di Chiara #1, Tema di Chiara 

#2, Danza)

Di mirabile cena 2014


Antica melodia armena 2014

Antifona del tempo andato 2014

Le sacre campane del Tibet 2014


Organum Cunctipotens genitor Deus 2014

Jommelli granular 2014


O solitude perifrasi shakespeariana (raccolta per Azione scenica)

La prima Sonata di Lodovico Giustini


Pezzo fantasico 2017

Monteverdi | Pianocloud 2018 (Monteverdi Pianocloud, L’attesa, Variazione, L’Incantesimo della 

soglia)

Intervalli su Chiari 2018


Da Pitagora a Jommelli (raccolta per Azione scenica con clavicordo)

Musica da Sconcerto (raccolta di trascrizioni-reinvenzioni)


Rosso - Giallo - Verde - Blu. In frequenza su scale bimodali 2019

Attraversando 2019

C-ontinuum 2019


Canzoncina perpetua 2019

Opening angel 2019


Piccola invenzione bimodale 2019

Piccolo brano ancestrale 2019


Carillon per Melania 2019

Inno della Repubblica Partenopea (revisione da Cimarosa) 2020


Ancestralia - Melodia Urrita 2020

Harmonies 2020 - Al pianista Andrea Riccio
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Girolamo De Simone (Napoli 1964), vive e lavora alle pendici del Monte Somma, a ridosso del 
Vesuvio. Musicista e agitatore culturale, è considerato come uno degli esponenti delle 
avanguardie italiane legate alla musica di frontiera. Ha ricevuto molteplici riconoscimenti, tra cui il 
“Premio Internazionale Capri Musica per la musica contemporanea - 2004” e il “Premio 
Masaniello 2013, Napoli, città di suoni”. Pianista, elettro-performer e compositore, nella sua 
formazione si è riferito ad Eugenio Fels, che lo ha seguito dai primi passi fino al diploma di 
pianoforte, a Riccardo Risaliti, Gordon Murray (clavicembalo) e a Eliano Mattiozzi-Petralia 
(direzione d’orchestra). Negli anni Ottanta sono poi determinanti gli incontri con il compositore 
autodidatta Luciano Cilio (1982) e con John Cage, che conosce in occasione di "Events" (Napoli, 
1984). Non si tratta di suoi 'insegnanti', ma di figure carismatiche che segneranno le scelte future, 
non solo musicali. Dopo l’esordio ufficiale a Villa Pignatelli nel 1982 con Luciano Cilio ed Eugenio 
Fels, ha partecipato a numerosi festivals, raccogliendo consensi per le ricerche sui nuovi 
linguaggi e per la riscoperta di repertori inediti o rari. Come compositore ha ricevuto esecuzioni 
per l’UNESCO a Parigi, per la CEE a Bruxelles, per la Radio - televisione Svizzera, e, in Italia, tra 
le altre, per Rai Due, Rai Tre, Radio Rai Due, Radio Rai Tre. Tra le attività più recenti, 
l’inaugurazione delle esposizioni 2018 del Museo Morra, nello storico Palazzo Ayerbo D’Aragona 
Cassano, con una performance dedicata al musicista Fluxus Giuseppe Chiari. Sempre 
recentemente, il Teatro San Carlo di Napoli gli ha commissionato una composizione, “Monteverdi 
Pianocloud”, in occasione delle relative Celebrazioni monteverdiane. Nel 2019 è stato l’unico 
italiano invitato a comporre ed eseguire un brano originale, intitolato “Opening Angel”, dal 
Festival ECM - Angeli Musicanti, per il 50° anniversario della storica etichetta tedesca.In qualità di 
teorico delle musiche di frontiera ha pubblicato libri, saggi, articoli e recensioni anticipando le 
tematiche della contaminazione tra generi musicali, della critica allo sperimentalismo e delle 
nuove estetiche mass-mediali. Nel 1985 fonda a Napoli l'Associazione Ferenc Liszt, poi Ente di 
rilievo. Dal 1994 è Direttore responsabile della rivista di musiche contemporanee ‘Konsequenz’, 
più volte premiata dal Ministero per i Beni Culturali quale periodico di elevato valore (dapprima 
per le Edizioni Scientifiche Italiane, poi per l’Editore Liguori, infine per le Edizioni Neomedia). 
Scrive per molteplici riviste e segnatamente, a partire dal 1994, per il quotidiano "il manifesto", 
anche con una rubrica intitolata "border" che consolida l'attenzione italiana verso la musica di 
frontiera. Come operatore culturale ha ideato o assunto la direzione artistica di storiche rassegne 
dedicate ai plurali della musica: ‘Galassia Gutenberg Musica’ (Napoli, Mostra d’Oltremare, fino al 
1993); ‘Musica Millemondi’ (Napoli, Teatro d'Innovazione Galleria Toledo, dal 1997 al 2018); 
‘Evenienze Konsequenz’ (Napoli, Teatro Sancarluccio, 2004); nel 1998 ha diretto la sezione 
contemporanea della Festa della Musica per il Comune di Napoli (Chiostro di Monteoliveto). Nel 
2019 ha curato il Festival “L’Incantesimo della soglia” per la Fondazione Hermann Nitsch di 
Napoli.


